| Muratpasa Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Yayini |

KIS 2024/ SAYI: 9

100. YILDA CAGDASLASMA VE
MODERNLESME ACISINDAN EDEBIYATIMIZ




“PAYIDAR"I HAZIRLAYAN ANTALYA MODERN OYUNCULARI'NDAN

IKI PERDELIK KOY ENSTITULERI TRAIIKOMERISI

gEGEND

Eser:
Erhan Gokgiicii

Yonetmen:
Tuncer Getinkaya

KONUK SANATG!: UGUR ONOR

YONETMEN YARDIMCIS|: MUSTAFA MURAT ERKE MUZIK: ERGAN ISKINCI 151K: MERIH BOYSAN, DUYGU KELES
DEKOR: MEHMET OZKAL KOSTUM: ISIN DEMET GOZNELI MAKYA.: NURCAN BARCIN TASDEMIR, GIGDEM OZER SET: AYSE KURAL
HALKLA ILISKILER: OYA BOYSAN OYUNCULAR: NESRIN & MURAT ERKE, MUHARREM KIZILASLAN, NILGON KOVACIOGLU, DILEK AVSAR, ILKAY DURAN ATABEY,
ZELIHA ORUG, MUSTAFA AYAZ, IBRAHIM DAGHAN, MERVE BOYSAN UNAL, EREN SUVAR, MERAL DENIZ, ISMAIL OZTURK, FULYA & BERKANT OZCAN,
DIDEM DERIN MARANGOZ, OZLEM & NECATI PEKTAS, YAVUZ ONUR, TAYFUN KARACA, TEVFIK OZDEMIR, KORAY BIGER, FILIZ MUEZZINOGLU,
EMINE ISLEK, SONER KOLBUKEN, CAGLAR KURTBEYOGLU, SALIH ENGIN 6260, MEHMET AKGUL, TULAY GOVEN

13 0CAK 2024, CUMARTESI - MURATPASA BELEDIYESI KULTUR SALONU, SAAT: 20.00



antsanat

KIS 2024 / SAYL: 9

Muratpasa Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Yayini

$ %
z fﬁ
1]

ANTALY

Umit Uysal
Belediye Bagkani

Genel Yayin Yonetmeni
Tuncer Cetinkaya

Yayin Danigmani
Ferruh Tung

| [.j I antsanatdergisi

Kapak Resmi
Necati Abaci, Kolgj

Grafik Tasarim
Abdullah Yiksel

Yauinc
RG Gazetecilik Mat. Rek. Tic. ve San. Ltd. Sti.
Altindag Mah. Gulltk Cad. H. Eren Apt. No: 83/7 Kat:3
Muratpaga / ANTALYA Tel: 0 242 244 30 45

Baski
Kutlu Avci Ofset Ambalaj Ltd. Sti. Organize Sanayi Bolgesi
1. Kisim 1. Cadde No:7 Dt’]§emealtl/ANTALYA—TURKiYE
Tel: +90 242 346 85 85  Fax: +90 242 335 53 92

Diizelti E-Posta
Oua Duran, Ozgir Marangoz m_zamanlar@hotmail.com

Ucretsizdir. Parayla satimaz.
Yazilarin yasal sorumlulugu yazara aittir.

Baski Tarihi: Aralik 2023

Degerli komsularm,
sevgili sanatseverler;

Antalya'min tek kultur ve sanat
dergisi olan AntSanat’m Kis sayisi,
16-19 Kasim 2023 tarihlerinde du-
zenlenen 8. Antalya Edebiyat Gun-
lerimin de temasi olan “100. Yilda
(Cagdaslasma-Modernlesme Acgisi-
dan Edebiyatimiz™ mercek altina
ahyor.

Daha once de vurguladigimz gibi
bir yerin kent olabilmesi i(;in sadece
deler, cok iyi sokaklar yetmlyor Bir
kentte diger butin 6zelliklerin yam
sira, belli bir kalitede kultur ve sa-
nat etkinligi yoksa o kente ‘Kent’
demek cok mumkun degil. Kentin
dilini olusturmak, hikayelerini pay-
lasmak icin ciddi bir kultur ve sanat
takvimine ihtiyac var.

Muratpasa Belediyesi olarak 2014
yihmdan bu yana gerceklestirdigimiz
Uluslararasi Kaleici Old Town Festi-
vali, Uluslararasi Gitar Festivali, Yo-
reler Renkler Festivali, Antalya Yo-
rik Cahstayr, Komsu Bulugmalan,
Kadm Kooperatifleri, Ramazan Ay
ve Hidrellez Etkinlikleri, Av. Soner
Ustaoglu Tiyatro Gunleri, Mevlana
Anma Etkinligi, Okur Yazar Antalya
Projesi, Cevre Sempozyumu, Ulusal
Bayram Konserleri, Muzik Sokakta
etkinlikleri, sergiler, atolyeler, mu-
zik dinletileri, soylesiler, imza gun-
leri kurs merkezlerimizin yapti§
cahsmalardan olusan yil sonu ser-
gileri, Antika Gunleri ve daha pek
cok etkinlik, tarihi mirasi ve dogal
guzellikleriyle uUlkemizin gozbebegi

olan kenti bir adim daha ileriye ta-
simak ve Turkiye'mizin 6nemli nok-
talarindan biri haline dénustirmek
arzusundan kaynaklamyor.

Bunlaricginde en 6nemlilerinden biri,
kuskusuz, Antalya Edebiyat Gunle-
ri. Bugine kadar Firtzan, Zulfu Li-
vaneli, Ahmet Telli, Adnan Ozyalgi-
ner, Inci Aral, Lale Mildur, Osman
Sahin, Latife Tekin, Erdal Alova,
Cevat Capan, Buket Uzuner, Necati
Tosuner ve ismail Uyaroglu'na sun-
dugu onur 6dulleri ve her yil, En lyi
Oykii ve En iyi ilk Oyku édulleriyle
edebiyat dunyasimin énemli etkin-
likleri arasina girdi. Hatirlayacag-
mz gibi bu yihn onur 6dulleri Eren-
diz Atasu ve Ali Cengizkan’a, En lyi
Oyku Kitabi Odulii “Sardunyalarin
Kis1”yla Senay Eroglu Aksoy’a, En
tyi Ik Oyku Kitab Odiilt ise “Ken-
dine Ait Bir Oda Bir Salon” kitabiyla
Oksan Magara’ya ve “Gun Dogu-
sundan Kopan Hikayeler”le Ashhan
Duman’a sunuldu.

Manifestomuzda da vurguladigirmz
gibi Antalya, ona yakisan canh, de-
gerli ve surekli bir sanat ortamma
sahip olmahdir. Cahsmalarmmzin
amac, kenti canh bir kultur ve sa-
nat sehri yaparken, onun edebiyat-
ta daha cok yer almasim, edebiyata
daha cok dahil olmasim saglamaktr.
Tum komsularimmizin yeni yihm kut-
larken, 2024’Um Ulkemize ve insanh-
ga guzellikler getirmesini diliyorum.
Sevgilerimle...

Umit Uysal
Muratpasa Belediye Baskam
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1. Sunus / Uysal

3. Editor’den / Cetinkaya

4. Kaleici Old Town / Erdem

6. Siikran Yigit & Ozcan Mutlu / Marangoz
8. Kaleici Cikmaz: / Ekiz

9. Kopus / Budak

10. Yesile Dénmek / Ozyol

12. Ekolojik Vatandas / Negiz

13. Afetlere Hazir Olmak / Evin

14. Umit lsm / Yaban

16. thap Hulusi / Zunluoglu

17. Necati Abac1 / Karaoglu

18. Tufan Dagistanh / Duran

19. Kiuicuik Kara Bahk / Altayh

20. Baran Kurtoglu / Sekerci

22. Nevin Yavuz / irten

23. Nuri Sezen / Séonmez

24. Cem Giiney Cevikbas / Tagdemir
26. Tamer Levent / Yavuz

27. Turkan Soray / Karaaslan

28. Antalya'nim isgal Gunleri / Cimrin
30. Antalya Halkevi / Daghan

31. Seyh Galib ya da Bir Cini SUmbul / Ferhad
32. Ulusal Yiikselis Amti / Demiralp
34. Antalya Miizesi / Ozgir

36. Promete / Cetinkaya

38. Mutluluk / Camci

39. istanbul’a / Savran

40. Tek Kare / Aksoy

42. Siir Borcu / Bostanc

43. Dus Pullu Mektup / Eryuksel

44. Gazeteci ve is Adamm / Duman
48. John Heartfield / Aksakal

49. Filimi Parka Goturdim / Agil

50. Dosya: 8. Antalya Edebiyat Gunleri

AntSanat: Bir Kiiltur Koprusu

Temellerini 9 Eylul 2021 tarihinde, Muratpasa Belediye Baskam Sa-
ym Umit Uysal’la birlikte atbhgimiz AntSanat, su an elinizde bulunan
yeni sayryla birlikte iki yih ardinda birakiyor. Antalya’min tek kultur
ve sanat dergisi, sevgili Baskanin deyisiyle, “Kibirli, tepeden bakan
bir bakistan uzak durarak kultir ve sanat halkin ortak duyarhihg
haline getirmek” disincesiyle yola ¢cikmmst.

Gerek dergi ekibinin gerek de degerli okuyucularimzin ulkedeki
genel sanat ortamina baktiginda kederlenen, sevgi dilinin her gecen
gun biraz daha otelenmesine ve kulturel ¢ol iklimine icerleyen in-
sanlar olduguna inamyoruz. Tim olumsuzluklara ragmen “Dunyayi
sanat kurtaracak” diyebilmek, bu 6zlemin daha ¢ok insanla etkilesi-
me girerek, sanatsal guzelligi onlarla paylasarak gerceklesecegine
inanmak demektir.

Yaymlandigimiz stire boyunca Antalya’y: tarihi, kulturt, mitolojisi
ve arkeolojisiyle kavramay denerken yaratic ve sanatsal olam 6te-
lemeyen, bir yandan da gincelin yansimalarimi anlamaya c¢ahsan
bir yaymn ¢izgisini hayata gecirmeye cahstik. En klasik deyisiyle ye-
relden ulusala ve evrensele uzanan bir yolculuktu bu...

Cok sik tekrarlansa da gecerliligini yitirmemis bir tespittir: Tasra-
da yaymlanan ve kentli kimliginin olugsmasina kafa yoran bir dergi-
nin yerel dinamikler Gizerinde yukselmesini kagimlmazdir. Antalya,
yuzlerce yilhk kulturel birikimiyle 6numuzde buyuk bir zenginlik
olarak duruyor. Ustelik yogun géc¢ alan kozmopolit bélgenin tarihi
hakkinda yeterli bilgiye sahip oldugumuzu séyleyemeyiz.
Tuketimden beslenen poptiler kultur bircok seyin yamnda kent bel-
legini de altust etti. Oysa hafizaimz1 zorladigirmzda bu topraklarda
Xanthus’lu Olen’den Kaygusuz’a, Elmallh Ummi Sinan’dan Cahit
Ucuk’a, Metin Demirtas’tan Duran Yilmaz’a pek cok énemli yazar
yetistigini gortuyoruz. Bu degerleri yok sayip sadece “yeni” denilen
seye odaklanmak tek basina anlam ifade etmiyor. Bir baska deyis-
le bugunin ¢agdas sanatim anlamanin yolu, bir benzerine rastla-
manm olanaksiz oldugu 70°li yillarin Altin Portakal Plastik Sanat-
lar Sempozyumu’nun farkinda olmaktan geciyor. iste bu ytizden,
AntSanat m “bir kultur koprisi” olmasim arzuladik.

ilk giinden bu yana, dergiye emek veren onlarca arkadagmmzdan
da anlasilabilecegi Uzere, dar kadrocu bir anlayistan uzak bir ¢izgi
izlemeye gayret ettik. Ahmet Telli’'den Cevat Capan’a ve Ali Cen-
gizkan’dan Sukru Erbas’a ve Ferruh Tunc’a 6nemli sairlerimizin
daha 6nce hicbir yerde yaymlanmams uretimlerine yer verirken,
“Geng Sair” kosesinde liseli arkadaslarninmzin ilk siirlerini yaymla-
dik. Uluslararasi tammrhga sahip karikaturistlerimiz, illistrasyon-
larma ilk kez yer verdigimiz genc cizerlere rehberlik ettiler. Liseli
oykuculerimizin, Antalya Edebiyat Gunleri’'nin 6dullu isimlerinden
yararlanmalarim 6nemsedik. Web’de basit bir aramayla kolayhkla
erisebileceginiz bilgilerden; birbirini tekrar eden verilere / 6n ka-
bullere dayah, okuyucuya farkh seyler sunmaktan uzak uretimler-
den kagmarak 6zgun Uretimlere yer vermeye cahstik.

Bu baglamda, simdiden cok énemli bir kulliyat olusturmaya bas-
ladigmmiz1 séyleyebiliriz. Yaymcihg), “Uretimlerimiz, dergiyi 50 yil
sonra inceleme olanag bulacak okurlar icin ne ifade edecek?” so-
rusuna kafa yorarak surdurmek bizler icin cok énemliydi. Bunda
bir parca da olsa basarnh olabildiysek ne mutlu bize...

Sozlerimizi dergiye “simdilik” bir virgul atarken, AntSanat'm dokuz
sayihk yolculuguna emek veren dostlarimza ve degerli okuyuculan-
mza tesekkur ederek noktalayahm...

Tuncer Cetinkaya
Genel Yaym Yonetmeni
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FESTIVAL

Uluslararas: Kaleici Old Town | s
Festivalimin Ardindan

Antalya Muratpasa Belediye Baskam Umit Uysal
tarafindan 8 y1l 6nce baslatilan Uluslararasi
Kaleici Old Town Festivali, bu y1l 26-29 Ekim
tarihleri arasimnda gerceklestirildi.

Festivalin odaginda ise Cumhuriyetin

100’tincti yah vard. Bu yil 33 farkh noktada,

103 ayn etkinlige 26 tilkeden 40 sehir katild.

arihi evleri, begonville siislii mekanlan, dar
ve labirent gibi sokaklan ile yihin her do-
nemi hayranhk uyandiran Kaleigi, festival
kapsaminda yapilan sergiler, cahstaylar,
soylesiler, atolyeler, dinletiler, konserler ve ren-
garenk korteji ile sanki bir acik hava muizesini
andinyor. Kesfetme duygusu ve kaybolmamn
adrenaliyle Kaleici sokaklamm gezerken, fes-
tival programmmin haritah yapiloms olmasi
isimizi kolaylastimyor. Yapilan etkinliklere
dogru bir yolculuga cikahm, bu yil neler ya-
pilmis. Yaratiai- uretici 6zelliklerin gelisti-
rildigi festival deneyimimize Uc Kapilar’dan
bashyoruz.
Sehrin gecmisine acilan Hadrian Kapisimmn
oniindeyiz. Kaleici Festivali kapasammnda
sekizinci kez Hadrian Kapisy'ndan, Uc Ka-
pilardan iceriye girecegiz. Uc Kapilarda
bizi Dog. Dr. Terlan Mehdiyeva Azizzade kura-
torlugunde yapilan “Cumhuriyet’in Aydmhk 100’ii” tema-
siyla iki ayn proje karsihyor “Uc¢ Kapilarda Bulusahm” ve
“Kaleici Seninle Daha Guzeldir Muhittin Selamet”.

Uc Kapilarda Bulusalim

Program cercevesinde; Dog¢. Nevin Yavuz Azeri ve 6gren-
cileri tarafindan “Linol Baski Resim Cahstayr”, Ogr. Gor.
Hande Rastgeldi Ferreira ve dgrencileri tarafindan “Re-
sim Performans1”, Ogr. Gor. Ebru Dogan Aktas, Oger Kar-
tal, Emre Kababas ve Goker Kartal'm hazirlacdig “Muzik
Dinletisi” festivalin dikkat ceken etkinlikleri arasindayd.
Ayrica Ogr. Gor. Nur Ernehir ve Ogr. Gor. Nermin Aziz-
zade Jular'm hazirladig) “Atatiirk ve Kadinlar Manifesto-
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su”, Ogr. Gor. Mine Aydogan, Ogr. Gor. Emel Miilayr m,
Ogr. Gor. Ebru Dogan Aktas ve Cem Giiney Cevikbas'm
hazirladig)r “Cumhuriyet’in Aydinhk 100’ti: Kadm/Egitim/
Ozgurlik” ve Doc. Ozlem Kamuran Sarmc in hazirlai@
“Ademin Kutulan” adh 3 ayn enstalasyon cahsmasi, Kib-
nish ressam Emin Cizener’in konferansi ve performansi
da ogrenciler icin oldukca bilgilendiriciydi.

Kaleici Seninle Daha Guzeldir Muhittin Selamet
Kaleici’'nde yasairms Antalya’mn tinlii ressamlarimdan Mu-
hittin Selamet’in amsina yapilan sanat programm cerceve-
sinde; Ogr. Gor. Serdar Aslan ve 6grencileri tarafindan
“Cumhuriyetimizin 100. Yaihnda Kadin ve Sanat” Resim
Cahstayr, Ogr. Gér. Ahmet Sait Yildiz tarafindan “Cum-
huriyetin Kadinlan” Video Art - Yapay Zeka Cahsmas ile
Ogr. Gor. Efe Sembol ve Savas Bayozan'in performanslan
yer ahyor. ZoneProject tarafindan Kuratérliguniu Handan
Dayrmin yaptig), 7 bolgeden 7 kadn fotograf sanatcisimn
“Turkiye’'nin Camasirlan” enstalasyon cahsmasi Bahk Pa-
zan Sokak’ta festivalin dikkat ceken etkinlikleri arasinda
yer ahyor.

Sergiler, Cahstaylar, Atolyeler, Performanslar, Soylesiler,
Konferans ve imza Giinleri

Festival dernekler, vakiflar, STK’lar ile is birligi halinde
bircok etkinlige ev sahipligi yapiyor. ANSAN, GUSAD,
Bagimsiz Sanat Hareketi, Mercan Sanat Grubu, iran ve
Komsu Ulkeler Dostluk Dernegimin hazirladiklan Karma
Sergiler, Olcay Okutan Kuratorhigimde Mustafa Késeog-
lu&Mehmet Emin Ersan Sergisi, Prof. Dr. Oguz Tekin&Dr.



Arif Yaal kuratorluginde Hayvanlar ve Paralar Sergisi,
Cigdem&Masum Ataman String Art Sergisi ve atdlye ca-
hsmasi, Sebnem Bahar kuratorlugunde “Evreni Kucakla-
mak”, Kim Yongmoon sergi ve performansi, ANSAN tara-
findan Resim Sergisi ve Ressam Cocuk Cahstayi, Lycian
Art Project tarafindan hazirlanan atélyeler, Dr. Ogr. Uyesi
Ziilbiye Sevgili Polat “Sukufe Atolyesi”, Tugba Ezgi Tore
resim performansi, Antalya Olgunlasma Enstituisui tara-
findan Mutfak Atolyesi, Berna Tutkun “Ritim Atélyesi”,
Tugce Dural “Handdrum Atolyesi”, ATSO Guzel Sanatlar
Lisesi ogrencilerinin performanslan, Tecelli Sirma Mo-
deratorliigunde Tank Gumersel sdylesisi, Prof. Dr. Cihan
Cama, Yrd. Doc. Dr. Ozand Goéniilal ve Tuluhan Tekeliog-
lu soylesileri, Kirnmzi Kalem Sanat Merkezi “Ayan Beyan
Dogaclama”, ANTRE Sahne “Dogaclama Komedya” per-
formanslan ve daha bircok etkinlige festival kapsammnda
katilma firsati buluyoruz.

Oyuncu, yénetmen, sanat yonetmeni ve yazar Tamer Le-
vent'in “Rol Oynama Yontemiyle Cumhuriyet ve Sanat
Diisiincesi” bashkh Drama Atolyesi ile U¢ Kapilar'da kar-
silasiyoruz. Proje Koordinatoérliginii Ziibeyde Yavuz’'un
yaptig1 atélyede Akdeniz Universitesi Konservatuvar 6g-
rencilerini oyuncu olarak goruyoruz.

Diger Etkinlikler

Yasayan Tarihi Kentlerde Yonetim Sorunlan ve Kentsel
Demokrasi Uygulamalan temasiyla yapilan forum her yil
oldugu gibi bu yil da Tirkan Soray Kultur Merkezi'nde
yapihyor. Festivalin birbirinden renkli goruntiilere sahne
olan geleneksel korteji Karaalioglu Parki'ndan bashyor.
Cumbhuriyetin 100’tincti yih icin kortejin gectigi sokaklar
kirmizn beyazh bayraklarla siislenirken, bando esliginde
devam eden kortejde dans sovlan, jonglorler ve diger gos-
teri gruplanimin performanslan dikkat cekiyor.

Sinan Mahallesi Meydami’nda; Onur Nugay, Muratpasa
Belediyesi Halk Danslan Toplulugu ve Muratpasa Beledi-
yesi Modern Dans Toplulugu sahne ahyor. Yat Limam’nda;
ANSAN is birligi ile Faize Tuizen yonetiminde Kent Kon-

seyi Tirk Halk Miizigi Korosu sahne ahyor. U¢ Kapilar
Sahne’de; Cekya’dan katilan “Evamore”, Almanya’dan ka-
tilan “Serenat Ruzgan”, Rovsen Feyzullayev Tzigane Band,
Komsu Ulke Dernek Gosterileri, Gérkem Durmaz ve Yash
Amca sahne ahyor.

Muratpasa Belediyesi'nin, Kaleici Old Town Festivali ile
birlestirdigi, Cumhuriyetin 100’tincti y1l kutlamalan, yas-
lan 7’den 77’ye degisen, 2023 kisilik Cumhuriyet Koro-
su'nun soyledigi marslarla bashyor. Muratpasa Atatirk
Kent Meydam’nda yapilan kutlama, Umit Uysal'm “Bizim
cumhuriyetimiz, dunyadaki herhangi bir cumhuriyet gibi
degildir. Hayatin tam ortasinda, hayati degistiren bir cum-
huriyettir. Bizim cumhuriyetimiz bilimin, aydinh@mn dim-
yadaki en parlak zaferidir. Dunya tarihindeki en parlak
zaferidir” sozlerinin ardindan Sertab Erener konseriyle
devam ediyor.

Cumhuriyet’in yuziincui yil kutlamalanyla birlestirilen
Uluslararasi Kaleici Old Town Festivali, 4 giin boyunca 33
farkh noktada, 103 farkh etkinligiyle, 26 ulkeden 40 se-
hirden katilan konuklanyla ve ardinda biraktigy amlanyla
sekizinci yihm da geride birakiyor.
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Stuikran Yigit'le “Burasi Radyo Sarampol”

Turkan Soray Kiiltur Merkezi, “Okur Yazar Antalya” etkinlikleri kapsaminda bir dizi etkinlige
ev sahipligi yapiyor. Destekleyicileri arasinda Muratpasa Belediyesi ve Kaleici Rotary Kuliibi'nun
oldugu, 26 Eylul'de diizenlenen Sukran Yigit soylesisi, “Buras1 Radyo Sarampol” adh romam
merkezine ahyordu. Bu yazida moderatoérlugiimi Antalya Lisesi Mezunlan Vakfi Bagskam
Olcay Okutan’ i yaptig) séylesiden kimi satirbaglarim bulacaksimz.

®
stanbul dogumluyum. Cocuklugum ve

gencligim Ankara’da gecti. ODTU
Endustri Muhendisligi Bolumu
mezunuyum. [k romamm

2003’te yaymladim. Adi “An-

kara, Mon Amour!”du. Daha

sonra “Bir Akdeniz Kedi-

sinin Hatiralan”, “Buras

Radyo Sarampol” ve “Bir

Kis Yolcugu” yaymland.

“Buras1 Radyo Saram-
pol” ne anlatiyor diye
sorarsamz; Ankara’da
bluyudim; ama aslen
Antalya Kas’hyiz aile-
cek. Kugukligumden
beri Antalya benim
hep hayatimda olan
bir yerdir. Romanda
agirhkla 1979 yilinda
Antalya’da gecirdigim 3
ayhk bir sureci anlatigm
soyleyebilirim. O donemde-
ki sehrin genel atmosferi ve
tamdigim insanlardan, kentin
tipolojinden edindigim izlenimler-
den s0z ettim.

Ashnda butun 6yku 1980 yihnda geciyor. Ey-

Iul ve Arahk aylan arasi. Bu, Turkiye’de toplumsal

kimlma dénemi olan 12 Eylul donemi. Filiz 14 yasinda bir lise
o6grencisi. Tabi 14 yasinda olmanm sdyle bir onemi var: Ne
cocuksunuz ne de yetiskin. Bu boslugun icinde diunyayr an-
lamlandirmaya ¢ahsan bir kizm gézunden anlatilan bir hika-
ye. Filiz ice donuk olmasma ragmen merakh ve basarih bir
cocuk. Resmi yayin yapan degil de korsan yaym yapan rad-
yolar ona bir 6zgurlik fikri veriyor. Ana hikaye bu; ama ben
biraz da yan hikayelerden bahsetmek istiyorum. Toplumsal
o6zgurluk bir yana radyoda korsan yaym fikri i¢csel 6zgurluge
acilan bir kapr Filiz icin. Nedir i¢sel 6zgurluk; kendi kendini-
ze fikirler uretmek, cevreden etkilenmeden kendi hayatimz
yonlendirmek. Radyo Sarampol’de bu var.

Kitapta Filiz, “14 yasindaydim, hic bir seyimiz yoktu, yok-
sulduk. Sarampol mahallesine temmuzla birlikte ¢coken gu-
nesin altinda annelerimiz dokumaya, babalariimz restoran
mutfaklarina ¢ahsmaya giderlerdi. Birbirimizden baska hig
ama hicg bir seyimiz yoktu.” diyor. En yakin arkadas kitapla-
1. Tabi o dénemde bircok seye oldugu gibi kitaba da erisimi
cok kolay degil. Bu da ailesinin sosyal, kilturel ve ekono-
mik yapisiyla alakah bir durum. Ozellikle 8071 yillarda bu
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durum boyleydi. Radyo Sarampol’de ilk
bahsedilen kitap Gorki’'nin “Ana”si.
Sarampol de oturuyor, annesi bir

| ; dokuma iscisi, her gun yuru-
A, yerek okuluna; yani Antalya
‘q“ Lisesi’ne geliyor yine aym

yoldan evine donuyor.

5 ﬁ Ozglr Hayati bu sekilde ge-
MARANGQ cerken “Ana” roma-
ninda baska bir yerde
benzer bir yasamin
oldugunu goruyor.
Oykdilerin  insan-
larm  hayatlarinda
nasil bir yer alabi-
lecegini dusunuyor.
Eger siz kendinize
benzer insanlarm
varhgm hissederse-
niz hayata bakisimz
da degisebilir. Filiz’i de
degistiren kitaplardan
birisi bu kitap oluyor.

Hayatindaki bir diger nok-
ta da “Promete”. 1976 yihinda
Antalya Film Festivali sirasinda
Orhan Taylan belediyenin duvari-

na Prometeus’un resmini ciziyor. Mi-
tolojik bir kahraman. 12 Eylul déneminde
resmin Uzeri boyamyor. Bir siire sonra resim
tekrar ortaya cikiyor. Bir kez daha boyuyorlar, yine ¢ikiyor.
Fakat bundan rahatsiz olduklan icin bu sefer duvarn kazimak
zorunda kahyorlar. Kitapta vurgulanmak istenen ashnda bir
seyi ne kadar kapatmaya cahsirsamz cahsm, bir sekilde tek-
rar ortaya gikabilir.
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“Almanya Nasil Vatan Oldu?”

Eski Almanya Federal Meclisi Milletvekili Ozcan Mutlu, 28 Kasim gimii Tiirkan Soray Kiiltiir
Merkezi'nde “Gurbeti Vatan Haline Getirenlerin Hikayesi” isimli séylesinin konugu oldu.
Muratpasa Belediye Baskam Umit Uysal'm moderatorlugimde gerceklesen sohbette,
Mutlu'nun “Almanya Nasil Vatan Oldu?” adh kitab1 masaya yatinld.

cihs konusmasina, “Goc¢ hikayelerinin sonu bazen

mutlu son oluyor bazen mutsuz. 1961°de Alman hu-

kumetiyle bizim hukimetimizin anlasmasiyla bas-

ayan bir Almanya’ya misafir isci gocu olgusu var”
sozleriyle baslayan Uysal, bu siirecte Nuri Sahin, Ozlem Tii-
reci gibi cok basarnh hikayelerinin ortaya ¢ciktigim soyledi.
Ozcan Mutlu ise kitabin 6nséziinti Almanya cumhurbaskam-
nin yazdigim séyleyerek, Almanya’da yasayan Turkler olarak
bodyle buyilk bir makamdan anlamh s6zleri duymamn kendi-
lerini cok mutlu ettigini soyledi:

“Sebebi cok basit. Biz gurbetciler Almanya’ya giden ve oray
vatan yapan insanlar ne Turkiye tarafindan ne de Almanya
tarafindan bir sekilde kabullenilemedik. Burada Alamanci
olarak gorulduk. Bu, negatif anlam iceren, “Vasifsiz insanlan
oraya gonderdik” anlaminda kullamlan bir terimdi. Oysa o
vasifsiz olarak yurt disina gonderdigi insanlar yilarca Tur-
kiye’nin ekonomisini ayakta tuttular. Gecmiste paralanyla
gunumuzde ise oy deposu olarak suiistimal edilmekteler.
Almanlar da insanlariimizi ucuz isguct olarak kullandi. Ge-
len gocmen iscilerin -ki sadece Turkler yok, Yunanlar, ital-
yanlar, o ddnemin Yugoslavlan- birbirleriyle kaynasmalarm
engellemis, herkesi kendi milletinden olan kisilerle bir arada
cahstirms, egitimine ve dil 6grenmelerine 6nem vermemis-
lerdi. O yuzdendir ki iste 50 ylldir Almanya’da ama Almanca
bilmiyor derler. ik yillarda hep “Bir giin memlekete done-
cegiz” diye dusunerek cahstilar; Almanya da “Bir gun geri
donecekler” diye dusunerek cahstirdi iscileri. Bugun hala
sokakta baz1 bolgelerde bir Alman sizi gorunce “Pis Turk”
diyebiliyor. O yiizden bu 6ns6z cok énemli. iIk kez bir cum-
hurbaskam Turklere tesekkur ediyor ve “Onlarin her biri

toplumumuzu zenginlestirdi. Onlarn her biri Almanya’nin
bir parcas1” diyor.”

1973’te Almanya’da Ford fabrikasinda yapilan grevle ilgili Al-
man Bild gazetesinde Turk isciler i¢in bir manset atildigim
anmimsatan Baskan Uysal, “Haddinizi bilin, misafir oldugu-
nuzu unutmaym, geregini yaparniz” bashgmn disinda, 6zel
ve farkh bir yaklasimin olup olmadigi sorusuna, “Bu soruya
bat1 ve doguyu ayirarak cevap verebilirim” diye yamt veren
yazar, Bati Almanya’da acilarla da olsa kamuya ve devlet
dairelerine girebildiklerini, kaynasmalar sayesinde zamanla
Almanca 6grenmeye basladiklarim anlatti ve ekedi:

“Dogu’da Turk olarak bir yerlere gittiginizde wkc1 tavirla
karsilasmak hala mumkin. Almanya’'mn cesitli yerlerinde
cok yaki zamana kadar k¢ cinayetlere tamk olduk. Hatta
Yunan birisini Turk sandiklan i¢in éldurduklerini biliyoruz.”
“Kitabimda gercekten ilham veren hikayeler var. Covid do6-
neminde yazmimstim ve kitapta hikayesi olan kisilerle tek tek
gorustum. Ashnda yuzlerce hikaye var kaleme ahnabilecek.
Bunlar 2. kusagin éykuleri. Asil 1.kusagm kitab1 yazilmah;
c¢unku bu insanlarimmz yas itibariyle aramizdan yavas yavas
aynihyorlar. Onlar topyekun yok olmadan bir kitap ¢ikarmak
lazim. Asil aciyr gekenler ilk gidenler oldugu icin onlar. Bir
Alman gazeteci olan Gunter Wallraff’in “En Alttakiler” diye
bir kitabr var. Turk kihgma girip fabrikalarda Turklerin ya-
sadiklanim ele almis. Okumamz tavsiye ederim. Birlik bera-
berligin ve adaletin oldugu bir tablo gérmek isterim diyerek
sOzlerime son vereyim.”
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Kaleici Cikmaz

“Sevgi neydi? Ask neydi? Sevmeye ilk kimden baslamhyorsa ask o muydu? Sadakat neydi?
Baglanmak neydi?.. Kiminle ilk karsilastiginda kalbi daha lmzh atrmsti? Kimi daha sonra gérmek icin
sabirsizlanimsti? Kiminle bulusmadan 6nce daha ¢ok heyecanlannmsti? Kime karsi1 duygulan daha
tutkulu daha arzulu ve daha derindi? Kimin yamnda duygulan akhn éntine gecmisti?

Kimin yammndayken her an sarnlmamak icin kendini tutmak zorunda hissetmisti? Kimin yaninda daha
mutlu olmustu? Kimin yaninda zaman hizla geciyordu? Kimin yammdayken bas1 donmiis uzaktayken
daha cok kahrolmustu? Yoklugunda kimi daha cok dusunup 6zlemisti?”

“Kaleici Cikmazr” s.170-171.

brahim Daghan 1971 yihnda
Malatya’da dogdu. [lkokul,
ortaokul ve lise egitimini Ma-
latya’da tamamlayan Daghan
1996 yihnda Gaziantep Univer-
sitesi Tip Fakiltesinden mezun

=
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EKIZ
olduktan sonra, Hakkari’nin
Semdinli ilcesinde goreve basla-

d1. Daghan, meslek hayatim 1998 yihindan bu yana Antalya’da
surdirmektedir. Antalya’da sirasiyla Serik / Asagkocaya-
tak Saghk Ocag), Aksu llge Saghk Mudirlugi'nde cahsmms-
tir. Halen Kepez ilgesi Saghkh Hayat Merkezi’'nde Sorumlu
Hekimlik gorevini surdurmektedir. Yazarn ilk romam Miras
Asklar Miras Acilar 2021 yilinda yaymlanmstir. 2023 yihnda
yaymlanan Kaleici Cikmaz1 Daghan’in ikinci romamdir.

Roman ikinci Cihan Harbi'nin son siddeti ile stirdugi 1941
yihnda Antalya’da gecmektedir. Kitabin satirlan, Antalya ve
bilhassa Kaleici’nin tum tarihi zenginliklerini ve dogal guizel-
liklerini butim comertligi ile gorsel bir sélen gibi gozlerinizin
ontine sererek sokaklar arasinda gezdirir sizi. Oyle ki, yase-
minlerin, sebboylarn, simbullerin, menekselerin, orkidele-
rin, yazarin deyimiyle “naif ful ¢icekleri” nin kokusunu bur-
nunuzun ucunda duyarsimz adeta.
Bu gorsel solene eslik eden, cogunu
yeni duydugum ve buyuk bir zevkle
okudugum Antalya hikayeleri yol-
culugunuz boyunca size eslik eder.
Kurgu ve tarihsel gerceklerin basa-
riyla harmanlandig Kaleici Cikmaz
hem bir kent tarihi romam hem de
Doktor Turkan’mn Yuzbas1 Kemal ve
Fransiz askeri Marcell arasinda si-
kasip kalan yuregiyle, aski ve sevgiyi
sorguladig uclu bir ask hikayesidir.

gy wyeiq)

Doénemin siyasi ve askeri yapisi ro-
mamn arka plamna ustahkla yer-
lestirilmistir.  Yakinen tamdiginmz
cumhuriyet oncesi ve cumhuriyet
donemi tarihi kisilikleriyle bulustu-
rur eser okuyucuyu. Ulke yonetici-
lerinin Turkiye’yi ll. Dinya Savasi’na
sokmamak icin gosterdikleri gayret
ve tarafsizhklarmm korumak icin gos-
terdikleri ¢abalar, kazandiklan diplo-
matik zaferler durumun vahametini
tamamen ortadan kaldirmaya yet- f
meyecektir ama.
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Kaleici Cikmazi

ibrahim Daghan

& A

1941 yihnda ingilte-
re’den satin ahnan
gemileri getirmek
uzere gorevlendirilen
personelin  arasm-
da Doktor Turkann
nisanhs Yuzba-
s1 Kemal de vardr.
Bu personel Deniz
Askeri Nakliyat Ko-
misyonu Komutam
Amiral Husniu Bey’in
deyimiyle  “batmak
icin bahane arayan
kulustur Refah Silebi” ile 6nce deniz yoluyla Misir’a oradan
da hava yolu ile Birlesik Kralhk’a gececektir. Refah Silebi'nin
hedefine asla ulasamayacagim herkes bilirken yoneticilerin
bu karardan asla geri donmemelerinin trajik, hazin, anlasila-
maz hikayesi dyle ustaca aktanlmstir ki konu ile ilgili ciddi
arastirmalar yapma ihtiyacim hissettirmektedir. Olay tarihe
Refah Faciasi olarak gecmistir.

Fransiz St. Didier Gemisi ise neredeyse Refah Silebinin ba-
timlmasi ile es zamanh olarak Antalya
Limam’nda ingiliz savas ucaklan ta-
rafindan batinhr. Tirkan’m izmir Sa-
int-Joseph Fransiz Lisesi’nden sonra
Montpellier Tip Okulu'nda okurken
tamstig) ve delice asik oldugu Fransiz
asker Marcel bu gemiden yarah ola-
rak ¢ikanhr.

Marcel'in hayatim kurtaracak olan
Turkan kendi hayatiyla ilgili sorulan-
nin cevaplarim verebilecek midir?

Yazarin Doktor Turkan Saylan’a gon-
derdigi selam dyle zariftir ki yuregini-
zi sevgi ve sicakhkla doldurur...

Kalei¢ci Cikmazi'm okurken Marlene
Dietrich’den Lili Marleen’i dinlemeni-
zi tavsiye ederim...

Keyifli okumalar...

Kaleici Cikmaz, [brahim Daghan, Ya-
km Yaymlan

ant



Resim: Fatma Goger

Kopus

Kendimi gok yerine koymayi denedim de
Gecenlerde bir bulutu uzun uzun seyrettim
Yer degistirmesini, dagihsim.

Bereketli sayilan bir agita basladim

Gok gurluyor dediler cighklarima

Tabiat olayr diye baktilar

O buyuk kopusa! Buyuk kopusa!l

Korelene kadar kesip bicmemis olsam da
Makasla arkadashgm olmustur benim
insamm, insan etini olur olmaz yerinden
Kotu terzi rolleriyle igne ve iplik derken

Gozlerindeki atesi géormek icin agila
Kurt postuyla girdigim olmad ama
Yoksulun gozlerinde zengin bakiglarnim
Edindigim olmustu ¢ocuklugumda

Dag riizgan nasil eser merak ettigim icin
Ucurumun dibini boyladigim olmustur
Hangi yara ka¢ zamanda kabuk tutuyor diye
Hancere goz kirpmayr goze aldigim oldu

Ask sayisina esitmis insandaki dil sayisi
Bunu yasarken degil yazarken de 6grendim
Hayat bazen otoban bazen keciyoluydu
llkinde kamyon iken ikincide keciydim

Derken su yasa geldim...
Abdtulkadir Budak
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Yesile Donmek

Muratpasa Belediyesi'nin ‘+0,5 Akdeniz’in Gelecegi’ ana bagshginda diizenlendigi cevre cahstaylarinin
3’unciist 23-24 Kasim tarihlerinde ‘Yesile Donmek’ temasiyla gerceklestirildi. lklim krizine dikkat
cekmeyi hedefleyen cahstayin bu yi1l semboli koruma altindaki kum zambag secildi. Bir gunes bitkisi
olan ve aym zamanda ‘lsik Ulkesi’ Antalya’mm basta Lara kumullan olmak iizere sahillerinde sikhkla
rastlanan beyaz, gosterisli ve guizel kokulu bu cicege adanan cahstaymn slogam ise
“Yasamak icin kum zambagim yasatahm’ oldu.

Alanya Muzuyla (dare Edin

Turkan Soray Kultur Merkezi'nde gerceklesen
cahstay, ITU Iklim Degisikligi Arastirma ve Uy-
gulama Merkezi Muduru Prof. Dr. Mikdat Ka- -
dioglu'nun ‘Kentlerde iklim risk yonetimi’ kon- ‘ Vrr
feransiyla basladi. Kadoglu, Turkiyenin yilda

ortalama 112 milyar metrekupluk potansiyeliyle

su stresi ceken bir Ulke olduguna dikkat cekti.

Antalya bolgesinde 6zelinde tropikal meyve yetistiriciliginin
yeralti ve yerustu su kaynaklan uzerinde buyuk bask ya-
rattigim dile getiren Prof. Dr. Kadioglu, avokado, mango gibi
tropikal meyyvelerin tretiminin planlanmas) gerektigini soy-
ledi. Prof. Dr. Kadioglu, “Alanya muzuyla idare edin” dedi.

Muratpasa Farka
Cahstaym acihsinda ayrnica Muratpasa Belediye-
si Bagkanvekili Huseyin San da belediyenin
yuzunu ‘yesile’ donen cahsmalarindan
bashklar paylasti. Muratpasa Belediye-
si’nin 2030 yihna kadar yetki bolge-
lerinde sera gaz1 emisyonunu yuzde
40 azaltmayr ve iklim degisikligine
karsi onlemler almay1 taahhit eden
‘Avrupa Belediye Baskanlan k-
lim ve Enerji Sozlesmesi'ne taraf
oldugunu belirten San, kisa adi
SECAP olan Muratpasa Belediye-

si Kurumsal Enerji ve iklim Eylem
Plam hazirlayan Antalya’'min ilk ilce
belediye olduklamm sézlerine ekledi.

iklim Panelleri

Gazeteci ve yazar Mehves Evin moderatorli-

giinde ‘Iklime Direncli Bir Gelecek Icin Yesile Don-

mek’ isimli panele, Cevre Muhendisleri Odas1 Antalya Sube
Baskam Derya Unver, Jeoloji Mithendisleri Odasi Antalya
Sube Baskam Bayram Ali Celtik, Elektrik Muhendisleri Oda-
s1 Antalya Sube Baskam Saban Tat ve Harita ve Kadastro
Muhendisleri Odas1 Antalya Sube Baskam Okan Hancer ko-
nusmaci olarak katild.

ﬁ"‘} Hulya
Arslanbay
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Akdeniz Universitesi Ogretim Uyesi Dr. Tahsin
Sahin moderatoérlugindeki “Yesil Gelecek licin
iklim Dostu isler’ paneli ise Buse Berber Orcen
(Nanomik Biyoteknoloji), Onur Gudu (Laska
Enerji) ve Aysegul Taskiran’m (Defne Pelet) ka-
tihmyla gerceklesti. Genc girisimciler yesil sek-
tore gecis hikayelerini Antalyah genc girisimci-
ler, girisimci adaylar ve 68renciler icin anlatti.

Dontuisturen Sahne

Doga ve cevre programlan yapimaisi Giiven islamoglu’nun ko-
nuk olarak katildigi Dontisturen Sahne, DG Dogru Geri Kazamm
CEO’su Nagihan Yilmaz ve Elvana Formeo kurucusu diyetisyen
Elvan Odabas) moderatorlugunde gerceklestirildi. Programin so-
nunda keman sanatcisi Canan Anderson sahne ald.

Cahstay Sergileri
Nazan Uzunguil Kése ve Huiseyin Kose ciftinin
‘Cevre Dostu Heykelleri, kagidin sanatsal
donusumune dikkat cekiyor. Tum canhlar
icin yasanabilir bir cevre mucadelesine
sanatiyla destek olmaya cahsan sanatc
cift, heykellerinde atik kagitlardan yapi-
lan kagit hamurunu kullamyor.
Bagimsiz Sanat Hareketi, “Yesile Don-
mek” cahstayma birer sanat eserine
donusen “Antalya’mmn Havalan, Hava-
smdan Gecilmez Tavalan” isimli tava
sergisiyle katildi. Sevda Kesim, “Akde-
niz’in gelecegi icin biz de vanz diyerek
bu sergiye hazirlandik. Mutfak tezgahimdan
duvara uzanan malzemeler yolculugunda ‘ik-
lim krizinden kaynakh gida yoksunluguna’ sana-
tin diliyle dikkat ceken sergi yogun ilgi gordu. Sergide
Berna Evren, Canan Ar, Derya Bardakgi, Dilek Ayebe, Ma-
riyam Yeziyeva, Mehmet Budak, Mina Golzar, Muge Clc,
Natavan Aliyeva, Nehir Goksel, Nilgin Dikbasan, Oksa-
na Muraveva, Olga Mandrik, Oznur Gaydanoglu, Reyhan
Okan, Serpil Orul, Sevda Kesim ve Sevda Semizoglu'nun
cahsmalan yer ald.




Cahsmalarinda sehir ve teknoloji olgularim
ele alan ressam Aysecan Hizmet, Akde-
niz’in gelecegi icin ben de varim di-
yerek eserleriyle cahstaya katild.
Kendine has buytileyici bir uyum
ve kurguyla atiklan sanata do-
nustiren sanatgi; izleyenleri
bu yolculugun gizemli de-
rinliklerine cekti. Hizmet;
“Teknoloji gelisirken biz de
onunla birlikte daha cok
gelisip buylyor muyuz,
yoksa iki taraf da birbirini
tuketiyor mu? Zaman ice-
risinde bu surec¢ bizi nasil
donusturecek? Diunyamzi
temsil eden bu dongu hika-
yenin devarm mi; yoksa ora-
da hikayenin ileri dénusmesi
mi gerekiyor” sorularina cevap
aryor.

Baskan Uysal: Acil Tedbir Ahmmah
Antalya Muratpasa Belediye Bagkam Umit
Uysal, +0.5 Akdeniz’in Gelecegi bashgnda
gerceklestirilen cevre cahstaymda iklim krizine kars

acil tedbirler ahmnmas gerektigini belirterek “Hemen uygula-
nacak ¢iktilara ulagsmak ve kamu yararimmn her seyin éninde
gitmesi lazim” dedi.

Cahstayin ikinci gimimim acihsima ise Belediye Baskam Umit
Uysal katildi. Uysal, konusmasimmda gelecek nesillerin cevre
olanaklarmn giderek kisitlanacagina dikkat cekti. Antalya’mm
Manay Golu’'nun sadece 50 yl iginde kurudugunu ve ova-
ya donustigunu dile getiren Baskan Uysal, sunlan soyledi:
“Iklim degisikligini, herkes kendi yasantisiyla, cocukluguyla
kyasladiginda cok somut bicimde gorebiliyor. Bu hzlan-
ma, buyuk bir tedirgin edici stirec. Buna cok acil tedbirler
almmas1 gerekiyor. He-

men uygulanacak c¢iktila-

ra ulasmak ve kamu ya-

rarmn her seyin onunde

gitmesi gerekiyor. Eylem 3
plamma donusmesi gere- ; i
kiyor. Cahstayirmz1 da bu

surece katki vermesi ama-

cryla baslattik.”

[Klim Kriziyle Miicadele Lo
Projeleri '
“Yesile Donebilmek icin
Belediye  Uygulamalan”
bashgmnda, Suleyman De- -
mirel Universitesi Siyaset
Bilimi ve Kamu Yoneti-
mi Bolum Baskam Prof.
Dr. Nilufer Negiz mode-
rasyonunda toplanan 16
belediye, iklim kriziyle
miucadele icin gelistir-
dikleri projelerini sundu,
deneyimlerini paylast.
“Akdeniz’in gelecegi icin,
bu bodlgenin kentleri ve

belediyeleri, karbon ayak izini azaltarak ve
iklime direncli hale gelmek icin kurum-
sal kapasitelerini kullamyorlar” de-
nirken; oturumlarn ardindan one
¢ikan noktalar sunlar oldu: Yer
tabanh yatinmlarnin baslangic
maliyetlerinin yuksek olmasi;
mevzuat sorunlan nedeniyle
ozellikle kati atik toplama,
aynstirma, bertaraf sorum-
luluklarinda  belediyelerin
guclendirilmesi gerekiyor;
en onemli unsur olarak in-
san one cikarken cevreye
duyarh insanlar, cevreye
duyarh kentler icin birlikte
cahismah.

Simdi Harekete Gecme Zamam
Muratpasa Belediyesinin ‘Ye-
sile Donmek’ temasiyla duzenle-
digi cevre cahstayinda, gazeteci ve
belgesel yonetmeni Tuluhan Tekeliog-
lunun son cahsmasi, “Gelecegimiz icin
Uretmeye Deger” Antalya seyircisiyle bulustu.

Gosterimin ardindan Tekelioglu, belgeselin her yas-

tan insana, topluma, sivil toplum kuruluslarma ve karar
vericilere, “Cok gec olmadan sen de artik gelecegin icin bir
sey yap” dedigini aktardi. Tekelioglu, belgeseli ayrica degerli
kilan noktanm ise babasi Yoresel Urtinler ve Cografi isaret-
ler Turkiye Arastirma Agi (YUciTA) Baskam Prof. Dr. Yavuz
Tekelioglunun da bu cahsmada yer almasi oldugunu soyledi.
Belediye Baskam Uysal ise topluma bu konuda net bir sekil-
de uyaran cahsma dolayisiyla Tekelioglu ve ekibini kutlad.

ant
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Cevre Hakki ve Ekolojik Vatandas

19701 yillarla birlikte, cevre hakki insan haklan alamnda ayn bir hak olarak tammmlanmaya baslarms
ve surec icerisinde uluslararasi anlasma ve belgelerde yerini almistir. Turkiye’de de, ulusal alanda,
anayasa ve degisik yasal duzenlemeler icinde cevre hakki kavram yerini almmstir. Yeni bir insan hakk
olarak son yillarda uluslararasi belge ve anayasalara giren ve cevre korumanmn en etkin hukuksal
aracim olusturan cevre hakki, cevre hukukun ulusal diizeyde oldugu kadar, uluslararas: diizeyde de
ortaya ¢ikan yetersizliklerinin ve bosluklarimn dogrudan bir sonucu gibi géorunmektedir.

luslararas1 alanda, cevre hakkimn dile |
getirildigi ilk toplanti Birlesmis Milletler rﬂI

Cevre ve insan Konferansi (Stockholm E’-;

¢

1972) olmustur. Konferansin, cevre so-
runlarma yonelik politika arayislarmda bir milat
oldugu bilinen bir durumdur. Cevre hakk agisindan
onemi ise, “insan, onurlu ve iyi bir yasam sirmeye
olanak veren nitelikli bir cevrede, 6zgurluk, esitlik
ve yeterli yasam kosullan temel hakkina sahiptir.” ilkesinin
yer aldig) bildirinin kabul edilmesinden ileri gelmektedir.
Cevre hakkimmn konusunu, insan, hayvanlar ve bitkiler; insan
ve diger canhlarla etkilesim i¢cinde bulunan cansiz varhklar
ile canh ve cansiz varhklann iligkilerini diizenleyen ekosis-
tem olusturur. Cevre hakkimin taraflan ya da sahipleri ise,
bireyler, kamusal ve 6zel kuruluslar, devletler, toplumlar ve
gelecek kusaklardir. Turkiye’de “cevre hakki” kavramimn
dayanaklan arasinda basta anayasamiz ve diger mevzuatla-
rimiz yer ahr. 1982 Anayasasimin asagida sirah maddeleri bu
hakki bize sunmaktadir.

56. Madde (saghkh ve dengeli bir cevrede yasama
hakki), 43. Madde (kiyilarin kullanim ve ko-
runmasi), 44. Madde (topragmn verimli ola-

rak isgletilmesini koruma ve gelistirme),
45. Madde (tanm arazileri ve meralarin
korunmasi), 63. Madde (kultur ve ta-
biat varhklarmin korunmasi), 168 ve
169. Madde (tabii servet ve kaynak-
larim ve bu servetlerin en 6nemlisi
olan ormanlarn korunmasi).

/
/

1983 yihnda yaymmlanan 2872 No’lu
Cevre Yasasi ve degisik yasa ve yo-
netmeliklerde “cevre hakki” kavrami-
na ya da kavram ¢agristiran timcelere
ve yaklagimlara rastlamak mimkundur.
“Bu kanunun amaci, butiin canhlarin ortak
varhgi olan ¢evrenin, sturdurulebilir cevre ve
surdurtlebilir kalkinma ilkeleri dogrultusunda
korunmasim saglamaktir.”

Cevresel vatandashk, literaturde yer alan vatandashga
iliskin bu yeni yaklasimdir. Cevresel vatandashk, ekolojik
vatandashk, surdurtlebilir vatandashk, yesil vatandashk
kavramlan ile ifade edilmektedir. Bu ifadeler icerisinde en
yaygm olarak kullamlam cevresel vatandashktir. Kavram,
6zunde sorumluluk ve yukumlulikleri, s6zlesmeden ziyade
karsihksiz olarak bu sorumluluklan/gorevleri kabul etmeyi
vurgulayan bir anlayisa sahiptir. Cevresel vatandashgin dort
tammlayici 6zelligi vurgulanabilir: Cevresel vatandashk bol-
gesizdir, Hem kamusal alanlan hem de bireysel alanlan ici-

ne almaktadir, Vatandaslan sorumluluklarim

yerine getirmek icin yetkilendiren erdemler-

le iliskilidir: Adalet, kayg), sefkat ve savun-

masiz olanlar i¢in sorumluluk alma, inang,
NilUfer umut, haywrseverlik, cesaret, bilgelik, 6lculu
NEGiZJ olma, kanaatkarhk, 6zen, sevgi, sabir, hakh
tepki, sorumluluk gibi erdemler... Ve bir dizi
sozlesmesiz yukumlulikleri icermektedir:
Buna gore erdemli cevresel vatandaslar iyi cevresel davra-
ms, amag ve degerlerini i¢sellestirirler.

Cevresel vatandashk; surdurulebilir bir yasam ve dunya icin
onem arz etmektedir. Surdurulebilir bir dinyaya kavusabil-
mek i¢in sturdurulebilir topluluklann olusturulmas ve cogal-
masi 6nemli bir surectir. 2015 yihnda kabul edilen 2030 Stir-
durulebilir Kalkinma Hedefleri, ulkelerin 2030 yihna kadar
hangi temel konulara agirhk vermeleri gerektigini goster-
mektedir. Surdurulebilir bir kalkimmada ancak surdurulebilir
bir cevre ile birlikte mumkun olabilir. Cevresel surdurule-
bilirlik, dogal kaynaklarm surekliliginin saglanmasi anla-
mina gelmektedir. Surdurulebilirlik, “yasam kalite-
sini disirmeden, dusunce tarzinda degisiklik
gerektiren bir kavram ortaya koymaktadir.
Oziinde ise, tiketim toplumu olmaktan
siyrihp, evrensel acidan dayamsma
icinde olan, cevresel yonetim, toplum-
sal sorumluluklar ve ekonomik co-
zumleri hedeflemek yer ahr.”

Surdurtlebilirligin - temelinde  Uc
sacayag gorulmektedir: Ekonomi,
cevre ve toplum. Kiresel olarak,
kentsel alanlar nifusa gore daha mzh
buyume gostermektedir. Surdurile-
bilir kentlesmeyi saglamak icin kent-
sel buyimenin daha iyi yonetilmesi ve
strdurtlebilir bir toplum olmamz gerek-
mektedir. Sonug olarak; “Surdurtlebilir bir
dunya icin; cevre bilinci ve egitimi!” olmazsa
olmazmzdir. Cevresel bilin¢ konusunda uluslara-
ras1 adimlarin konferanslar ve uluslararasi metinler bagla-
minda atildigim gérmekteyiz. Ulkeler bazinda da ulkemizdeki
durumdan hareketle, hukuk ve kurumsal duzlemde 6nemli
adimlarim atildigim da sdyleyebiliriz. Butin cevre sorunla-
rmim temelinde insan kaynakh yanhs uygulamalar oldugu
onermesini kabul edersek; cevre sorunlarinin ortaya ¢ikma-
sida en buyuk etkiye sahip olan aktorun yani insanmmn, cevre
bilincinin gelistirilmesi gerekliligini de nihai bir hedef olarak
belirleyebiliriz.

ant



Afetlere Hazar Olmak!

Deprem basta olmak tizere, her tiirli afete ve tehlikeye kars: kentleri hazirhkh hale getirmek icin
“direncli kentler” yaratmak, uzun zamandir Diinya’da konusuluyor. Tiirkiye’deyse yeterince
anlasilamayan, daha dogrusu “imar-muteahhit-insaat” tiicgenine sikistinlan bir kavram.

zmanlar, 6zellikle buyik Kahramanmaras
ve Hatay depremlerinden sonra “Afete
direncli kent”in 6nemini anlatmaya cah-
siyor. Fakat Turkiye’de mesele, daha faz-
la yikim ve daha fazla insaat anlayisiyla ilerliyor.
“6306 Sayih Afet Riski Bulunan Alanlarin Donustu-
rulmesi Hakkinda Kanun”da yapilan degisikliklerle
kentsel donuisim ve rezerv alanlarin ilam, amacin-
dan uzak uygulamalara gebe.
Elbette dayamkh zeminde, dayamkh binalarda yasamak bir
oncelik. Fakat mesele insaat yapmakla, insanlan bir yerden
ahp baska bir yere yerlestirmekle bitmiyor:
Altyapisindan sosyal ve kulturel yasamma, bir kenti kent ya-
pan ozellikler gozetiliyor mu? Okul, hastane, is yerine ula-
sim nasil saglamyor?
Kent merkezlerini bosaltip tarim yapilan, mera veya ormana
bina yapmak, ne gibi kayip ve riskleri barindinyor?
Yahtim, su ve enerji kullammm nasil planlanmah?
Atiklar nasil aynstinhp toplanmal, nasil ve nerede bertaraf
edilmeli?
Malum, ulkemizdeki tek afet riski, deprem degil: Asin sicak-
Ik artislan ve hava olaylan, afet sitkhgim artirdig gibi, ver-
digi zarar katlanarak artiyor. Her yaz, susuzluk alarm ve-
riliyor. Orman yanginlan, énemli dogal varhklarin kaybyla
birlikte can ve mal kaybma neden oluyor. Cunki kentlerde
nufus baskis1 artiyor, ormanhk alan ve tarnm arazilerinden
yedikce yiyoruz.
Yogun yagislarda kentler alt Ust oluyor. Dere yataklarim,
sahilleri, sulak alanlan yapilarla doldurmanmn bedelini agir
o0duyoruz. Sadece Karadeniz’de degil Urfa gibi kurak kent-
lerde bile sel oluyor, vatandaslar hayatim kaybediyor, evler,
isyerleri mahvoluyor. Sonra konu, yeni bir afet yasanana ka-
dar unutulup, gidiyor.
“Suclu, iklim degisikligi” demek en kolay:. iklim krizine yol
acan, sadece fosil yakit kullanimi degil: insanhgmn, dogal var-
hklan dustuncesizce tarumar etmesi... Gezegene, kendini iyi-
lestirmesine olanak vermeyecek hiz ve miktarda tiketmemiz
ve kirletmemiz...
insaattan turizme, madencilikten tanma, gidadan tekstile,
denizlerden kentlere, “yesile donmek” iste bu yluizden sart.

—

Direncli Kent Kurmanmmn Maliyeti Cok mu?

“Afete direncli kentler” deyince pek ¢ok faktér devreye gi-
riyor. Dimya Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Orgiiti'niin
(OECD) tammm soyle: “Direncli kent, gelecegin soklarim
(ekonomik, cevresel, sosyal, kurumsal) karsilama, toparlan-
ma ve hazirlanma becerisine sahiptir. Bu sehirler sturdurtle-
bilir gelismeyi, refalm ve kapsayici buyumeyi énceler.” (htt-
ps:/www.sivilsayfalar.org/sozluk/kapsayici-buyume/)
Afete direncli kentler kurmak, kentleri dénustirmek aym
zamanda Birlesmis Milletler’in (BM) kalkinma ve strdurule-
bilirlik ilkelerinin de énemli bir parcas:.

Peki surdurulebilir, dayamkh binalar ingsa etmek cok buytuk
bir finansal yatinm gerektiriyor mu? “Yesil Dalga” podcas-
tindeki program partnerim, surdurulebilirik uzmam Ferdi
Akarsu su bilgileri veriyor:

i

2

4.

“Yesil sertifikah, direncli bir bina yaptigimz
zaman yaklasik yuzde 2 ile ytizde 22 arasin-
da daha pahah oluyor. Enerjiyi etkin kulla-
nan, direngli binalara LEED sertifikasyonu

Mehves veriliyor. Hesaplan yapihms. Kiresel dlcut-

EVIN J te yaklasik 10 yil sonra bina kendini amorti
ediyor. Sonraki yilllarda daha kazanch hale
geliyorsunuz.”

Devlet olarak “ben direncli, yesil kentler olusturacagim, yesil

binalan tesvik edecegim” dediginiz zaman bakin ne oluyor:

,Afetlere dayamkhhgimz, direngliliginiz artiyor.

Cevreye zararimiz azahyor. Dolayisiyla iklime, iklim krizine

bagh afetlerin artmasma karsi énlem ahyorsunuz.

Guvenlik acisindan da kritik bir adim atiyorsunuz. Buyuk fe-

laketler aym zamanda milli giivenlik problemi.

Emisyonlann %50’si insaat Kaynakh!

Surdurulebilir mimari, afete direncli kentlerin énemli par-
¢asi. Dinyada Uretilen enerjinin yuzde 50’si, suyun yuzde
42’si sirf bina yapim ve kullamm alanlarinda harcamyor.
Ayrica sera gaz1 emisyonlarin yiizde 50’si, hava kirliliginin
yuzde 42’si de bina yapim ve kullammlarimdan kaynaklam-
yor. Bugin her alanda yasanan iklim krizinin ve yol actig
insani, sosyal, dogal, ekonomik yikimlarin yuzde 50% si bu
insaat hikayesinde...

lyi de afete direncli, iklimle, dogayla uyumlu, insan hayatina
ve cevreye saygih bir yapimn 6zellikleri ne olmah? Her sey-
den evvel, imar karan verilmeden s6z konusu yerlerin biyo-
cesitlilik degerleri, karbon tutma potansiyelleri ya da kent
icindeki su sisteminde énemli bir paya sahip mi diye sormak
ve buna gore hareket etmek gerekiyor:

1. Planlama: Peyzaj miman, sehir plancisi, biyologu, jeofizik-
¢isi, mimanyla, sosyologuyla ortak cahsilan bir proje olmasi
gerekiyor. Cunku bir binay: tek basina bina olarak degerlen-
diremiyoruz: Otoparki var, bahcesi var, peyzaj alanlan var.
2. Altyapr: Su, elektrik, dogalgaz, 1sitma sistemlerinin nasil
kuruldugu, surdurulebilirlik ve direngenlik agismdan c¢ok
onemli. Atik su donusturaliyor mu? Sistemin icinde ne ka-
dar kullamhyor? Enerji kimligi var mm? Bina nefes ahiyor mu?
ideali, enerjisini bir yerden almak yerine kendi tireten, tretti-
gini de az kullanan, kullandiginda olabildigince tasarruflu ve
tekrar sisteme dondurebilen, kapah devre enerji sistemleri.
3. Tedarik ve insaat streci: insaat, 200’e yakin baska en-
dustriyle baglantih. Betonu, boyam hangi tedarikciden aldin?
Antalya’da bina yaparken malzemeyi Sakarya’dan m aldin?
Mimarinin temelinden kaba insaatina, sivasindan ayaga
kalkmasina kadarki butun strecte olabildigince ekolojik ve
organik, nefes alabilen malzemelerin kullamlmasi gerekiyor.
4. Surdurulebilirlik: Devlet politikastyla, imar kanunlariyla,
belediyesiyle bu projelerin desteklenmesi, kitlesellesmesi.
Bir sitenin, otelin, kisinin vizyonu olarak kalamaz. Buna, bir
bina 6mrunu doldurdugunda ne olacagim hesaplamak dahil!

ant

AVISITV)




“Antalya, Arkeoloji Denince Akla Gelen Ik Sehir”

Bir Antalya sakini ve bir arkeoloji ve tarih merakhsi olarak uzun suredir yakindan takip ettigim
sevgili adasim Umit lsin ile sohbet etme sansi buldugum icin cok mutluyum. Arkeolojiye hig ilgi
duymayan televizyon izleyicisinin bile bu alana ilgi duymasim saglamms, televizyon basimndaki
seyirciye arkeolojiyi sevdirebilmis biri olarak takdiri cokca hak ettigini dusuntyorum.

Umit Bey, TRT2 programimmgz ile biuiyiik kitle-
lere ulasmaya baslamadan once de biz sizi
ilgiyle ve severek takip ediyorduk. Bize ken-
dinizden, egitimimizden ve yaptigimz isten
bahseder misiniz?

1963 Ankara dogumluyum, 1969 - 1972 yillan
arasinda babammn Tip konusundaki doktora cahs-
masi nedeniyle ABD’de okula basladim. Daha son-
ra Ankara TED ve DTCF Klasik Arkeoloji Bolumui'nden 1987
yihnda mezun oldum. 1982 — 1990 yillan arasinda Kaunos, Ha-
bibusag ve en cok da Arykanda kazilarmda ¢ahstim; bir yan-
dan da 1987 yihndan baslayarak ilkbahar ve sonbahar aylarinda
Anadolu turlarina rehberlik yapmaya basladim. 1990 ymhnda
kendisi de arkeolog olan esim Prof. Dr. Gul Ism’la evlenerek
Antalya’ya yerlestim ve rehberlige devam ettim. 2009 - 2015
yillan arasinda TRT’de yaymlanan “Zor Yollar” programina
damsman olarak ara ara katildim. 2019 — 2023 illan arasin-
da TRT2’de yaymlanan “Anadolu Arkeolojisi” program icin
143 bolum cektik ve yaymlandi. 2023 yih itibariyle yine
TRT2’de Kasim ayimnda yayina giren “Hafir” progra-

m cekimlerini gerceklestirdik.

¥

Antalya oldukca eskiye dayanan gecmisiy-
le/tarihiyle, arkeolojinin neresinde?

Sammnm arkeoloji denince belki de akla ilk
gelen isim olmah Antalya. Dusunurseniz in-
sanhgm ilk ortaya cikismdan veriler Karain,
Beldibi, Belbas gibi bolgedeki onlarca magara
yerlesimi ile temsil edilirken, Paleolitik cagdan
gunumuze kadar nitelikli kultur katmanlarimm
ornekleri ile tim insanhk tarihini inceleyebilece-
gimiz muhtesem kentlerden Antalya. Paleolitik do-

nemin yam sira zengin bir Neolitik ve kalkolitik dénem de
Antalya’min yakin civarinda rahatca takip edilebiliyor. Elmah
gibi merkezlerde Tun¢ Cagmin butun goérkemiyle yasandigi-
m Karatas Sema hoyik gibi merkezlerden takip edebiliyoruz.
Demir cag dedigimiz birinci bin yihna geldigimizde ise dogu-
sunda Side, Aspendos, Perge gibi birbirinden muhtesem kent-
leri ile Pamfilya yoresi, Guney batisinda ise tamamen kendine
0zgu bir uygarhk yaratmis olan Anadolu yerli halklarmmdan
Likya boélgesini izleyebiliyoruz. Antalyamm hemen kuzeyin-
deki muhtesem daghk cografyada ise yine Anadolunun yerli
halklarindan Pisidyahlarin Termessos, Sagalassos gibi inanil-
maz kentlerini goruyoruz. Antalya’da yasayan birisi Antalya
ili cevresindeki tiim antik kentleri irili ufakh gezmeye kalkarsa
omru yetmeyecektir. Bu kadar birbirinden farkh Kulturlerin
bir arada oldugu ve Toros daglan ile Akdeniz gibi muhtesem
bir cografyanin eslik ettigi bir baska cografya sammm dunya-
da yoktur. Ulu Onder Atatiirk’tin “Antalya stiphesiz ki dinya-
nin en guzel kentidir” s6zu kesinlikle bir mubalaga degildir.

Bolgede az bilinen cazibe merkezlerini sizi yakindan takip
eden okuyuculanmzla paylasmak ister misiniz? Ayrica,
bu noktalar sizce neden 6ne cikiyor?

i YABAN |

Antalya bolgesinde o kadar fazla cazibe merke-
zi var ki hangisinden bahsedecegimi inammn bil-
miyorum ama yine de insanlarin nispeten daha
kolay gidebilecegi énemli yerleri su sekilde si-
ralayabiliriz. Bunlarin en basinda Termessos
antik kenti sayabilirim, ama 0yle gidip sadece
bir tiyatrosunu agorasim gezmek degil, orada
gunlerinizi harcayabilirsiniz, nekropol alanla-
n ve kabartmalan ile gercekten essiz bir kent. Yine Pisidia
bolgesinde her ne kadar yer yer Isparta ve Burdur illerine
de girse Sia, Kapikaya, Adada, Koépruli Kanyon‘nun Deli
Sarmi¢ bolgesi, Pednelissos ve yine az gidilen Lyrbe Antik
Kenti sayilabilir. Likya bolgesine geldiginizde ise cazibe mer-
kezi simirsizdir; Mnara muhtesem bir Antik Kent, idebessos,
Arykanda ve tim Kekova bolgesindeki Hoyran gibi cok az
bilinen kentler gercekten de Antalya boélgesini essiz kihyor.
Tabi arkeolojik cazibe merkezleri yaminda dogal guzellikleri
olan yerler de var. Sayisiz selale ve goletler bircok yer-
de 6zellikle kis ve bahar aylarinda cok giizel oluyor.
Maden koylan, Cirah ve Olympos gibi merkezler
de hem arkeolojik hem de dogal guizellikleri ile
son derece etkileyici yerler.

Umit

Anadolu Arkeolojisi programmmn her bo-
limu Arykanda’da bashyor. Sizin icin bu
kentin 6zel bir yeri mi var? Ben “Rahmetli
Cevdet Bayburtluoglu’na bir vefa gonder-
mesi olabilir mi?” diye dusimmustim. Siz
ne dersiniz?
Anadolu Arkeolojisi programnin jenerigi Ary-
kanda, tabii ilk cektigimiz bolumler oldugu icin
jenerigi de oradan yapmistik ve bir daha da degistir-
medik. Arykanda benim en uzun kaz1 yaptigim ve en cok
sevdigim kentlerin basinda geliyor. Elbette rahmetli hoca-
mz Prof. Dr. Cevdet Bayburtluoglu Arykanda’yr basarh bir
sekilde kazip ortaya ¢ikarmis olmasi kentin cazibesini artti-
nyor. Arykanda Antik Kenti’'nde bir poliste gorebileceginiz
tum yapilan en muhtesem halleriyle gorebilirsiniz; hamam-
lar, tiyatro odeion, meclis binasi gibi ayri yapilrms yapilar, bir
sivil bir de devlet agorasi, muhtesem bir stadion, 1 kya'ya
0zgu tapmak formlu mezar binalan, sarmgclar, tapinaklar,
sarap ve zeytin islikleri gibi bircok degeri icinde barndin-
yor. Bunun yam sira Luvilerin Arykawanda dedikleri yliksek
kayahgm yamndaki yer, muhtesem ormanhk cografyasi ile
de gercekten de kammca etkileyici bir kent. Hocamz vefay
fazlasi ile hak ediyor.

Antik kentlerde son yillarda yaygimlasan amtsal yap: res-
torasyonlan, kendi ulkelerinde de arkeoloji gezileri yapan
ve bu alandaki gelismeleri yakindan takip eden yabanc
turistlerin sizce ilgisini mi yoksa tepkisini mi cekiyor?
Genel yorumlar ne yonde?

Antik kentlerde yapilan restorasyonlar gercekten de uzun
yillardir tartisma konusu. Ben bu konudaki dustincelerimi



hem soylesilerimde hem de Anadolu Arkeolojisi programim-
da dile getirdim. Antik kentlerin bir Disneyland havasina
cevrilmesine karstyim, bunu turistler icin yapryoruz ama
ashnda turistlerin cok fazla hosuna gitmiyor, ya da soyle
diyebiliriz ki siz bir antik kentteki yapilan ayaga kaldirdimz
diye oraya turist gelmiyor. Evet, daha cok bizim kendi uilke-
mizden sosyal medya fenomenleri o yapilarin éniinde fotog-
raf cektirmek igin geliyorlar. Ancak bu tur gosterise dayah
restorasyonlar uzun vadede tahribata yol agiyor, zira eski ve
yeni malzemenin yipranma paylan farkh oldugundan 40 - 50
sene sonra ortaya ciddi sorunlar cikabiliyor. Bir arkeologun
ilk gorevi bilim yapmak, bilgi icin veri toplamak olmah. Belki
bununla beraber ya da bundan énceki gorevi de kazip aci-
ga cikardig) tum yap1 ve objelerin konservasyon dedigimiz
korumasma yoénelik olmah. Biz bir¢ok yerde sahipsiz antik
kentlerin defineciler tarafindan talan edildigini goriyoruz,
bunlar icin bir koruma biitcesi ayrnilmazken yine bircok yer-
de trilyonlarca liramin gosteris amach restorasyonlar icin
harcandigim uzulerek izliyoruz. Séyle dustuntyorum; 100
sene sonra yetisen nesiller o yapilan gérkemli restorasyon-
larim korunmasi i¢in bugin yapilandan cok daha fazla para
ve emek harcayacaklar ve bugun yasayan yetkili tim kisilere
de tahribati 6nlemedikleri ya da énlemeyip bu tur gosteris
restorasyonlara para harcadiklan icin mutlaka sitem ede-
cekler ve tarih bu konuda hukmunu verecektir.

Atatiirk, Cumhuriyet doneminde yasamms oldugu 15 yilda,
25 arkeoloji miizesi agilmasim saglamms. Pekiyi gunumiiz-
de, kentin tarihini ve arkeolojisini tamtma konusunda yet-
kililer sizce ustlerine diiseni yapryorlar rm? Bu konudaki
dusiinceleriniz ve tavsiyeleriniz ne yondedir?

Cumhuriyet’in ilk yillan gercekten de tim Cumhuriyet do-
neminin en gurur duyacagimz évunecegimiz yillandir. Sa-
dece arkeoloji ve muze alamnda degil, yapilan kazilar, agilan
fabrikalar, demir yollarni. Santyorum Cumhuriyet bir daha o
ivmeyi yakalayamad. Hele ki kultir alammnda hic¢ yakalaya-
madi. Antalya’min ¢ok guzel bir arkeoloji muzesi var, evet
bugun biraz kucik kaldi ama bina da tarihi bir bina, uma-
rm tamamen yikip bambaska bir yere tasimazlar ve oldugu
yerde genisletme cabalan icinde olurlar. 2023 yihnda acilan
Dogugaraji Nekropolu muzesi de oldukca guizel bir muze.
Elbette kale icindeki Etnografya Muzesi, Sehir Muzesi gibi
Antalya bir ¢cok miizeye kavustu ama ne yazik ki arkeoloji
muzesi yeterince buyuk degil zaten bu nedenle bir tane de
Demre’de Likya Uygarhklan Muzesi acildi. Antalya muzesi
biraz genislerse depolarindaki cok guizel eserleri de teshire
koyabilecektir. Turkiye dinyanmin en zengin acik hava muzesi
olarak amyorsa Antalya herhalde acik hava miizesi olma ni-
teligindeki en onemli kent. Keske kiltir varhklarim olduklan
yerde koruyabilirsek, o zaman her antik kent bir miize olarak
kullamlabilir, bu utopik bir dusunce de olsa bugunku tekno-
lojinin, eger istenirse buna imkan saglayacagina inamyorum.

Bildiginiz gibi, Antalya Dogu Garaji Nekropol Alaminda
yapilan kazilarda elde edilen buluntularin sergilenmesi
icin burada bir muze acgihs gerceklestirildi. Aspendos’un
bugin bir tiyatro ve konser salonu olarak kullamlmas,
gecmiste tall amban olan Andriake Granarium’un Likya
Muizesi olarak kullamlmasi vb. antik yapilarnn ve sit alan-
larmin halka acilmasi ve yeni Nekropol Miizesi ilgili g6-
rusleriniz nelerdir?

Antik alanlarin kultur ve sanat etkinlikleri ve muze olarak
kullamimas) son derece dogru iken yine aym alanlarin farkh

amaclarla dugun, ozel gruplara gosteriler gibi amaclarla kul-
lamlmasi insanmin biraz camm sikiyor. Bunlar bizim Dunya ile
beraber ortak, sonsuza kadar korumamz gereken kultur mi-
raslarimmz ve bu yapilarin herhangi bir nedenle kullamlmasi
gerekiyorsa bunun son derece bilingli bir sekilde uzman ve
ehil kisiler tarafindan yapilan projelerle olmas gerekir.

Surekli sahadasimz. Gezileriniz sirasinda arkeolojik ya-
pilarda ve alanlarda gerceklestirilen tahribatlan gé6zlem-
liyorsunuz. Buna engel olma noktasinda elden bir sey ge-
liyor mu? Biz, kentliler olarak bu konuda size bir katkida
bulunabilir miyiz?

Turkiye’de antik kentlerin ve tum kultir varhklarmmn korun-
masi ciddi bir sorun. Bu elbette tim dinyada da énemli bir
sorun teskil ederken, Turkiye gibi bu kadar zengin bir kultur
mirasina sahip ulkede biraz icinden c¢ikilamaz bir hal alms
durumda ne yazik ki. En basit koruma yéntemi olan bekgi du-
zenini ne yazik ki kaldirdik, antik kentlerimizde sadece gise
gorevlileri var, yani bilet kesiyorlar. Antik Kenti gezen bek-
¢i sistemi artik yok. Kultur varhklamnm korunmas: ile ilgili
atilacak en 6énemli adim mutlaka 6zel koleksiyonculugu ya-
saklamak olmah, zira bu kazilan yapan insanlar satacak bir
pazar oldugu icin bunlan yapiyorlar ve bu pazar ne yazk ki
ulkemizde de var. Elbette Kultur Bakanhgi'na bu konuda ¢ok
buyuk bir gorev dustuyor, artik dagdaki cobanlar bile kegilerini
korumak icin kamera sistemi kullamrken bizim antik kentleri-
mizde cogunda hala bir kamera sistemi, yok olanlar da duz-
gun cahsmyor ya da bu kameralan izleyen kimse yok. Antik
kentler mutlaka kameralarla donanmah, icisleri bakanhg ar-
keolog istihdam ederek jandarma ve polis karakollarmda bu
kameralan surekli izlemeli ve bir tahribat oldugu zaman anmin-
da mudahale etmeli. Bunlar tabi acil yapiimas: gereken isler.
Bunun yam sira universitelerin, sivil toplum orgutlerinin ve
milli egitim bakanhgmm ulkemizdeki kultur varhklarmm ko-
runmasi ile ilgili dersler, seminerler ve sunumlar hazirlamasi
oldukca onemli. Elbette her ildeki kiltir varhklarmm korun-
masi ile dogrudan o ildeki muze mudurlukleri sorumlu, ama
muzelerin de 6denekleri ne yazik ki cok fazla degil ya da en
azindan bunu 6ne surerek cok fazla koruma yapamadiklarnim
sOyluyorlar. Bizim kultir mirasirmz ulke genelinde zla kay-
boluyor biz elimizdekileri koruyamaz iken yurtdisina gitmis
eserleri geri getirmek icin ugrasiyoruz. Disinun, bir eserin
geri gelmesi icin cok uzun bir suireg, emek ve para harcanmyor,
oysa cok kucuk bir emek ve para harcanarak bunun en bas-
tan kacimlmamasi saglanabilir.
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“Cumhuriyeti Afisleyen Adam”

Muratpasa Belediyesi, Cumhuriyet’in 100’tincii yih ansina Akdeniz Reklamcilar Dernegi (ARD)
isbirligiyle Turkan Soray Kiiltir Merkezi'nde Tiirkiye'nin ilk grafik sanatcis1 ihap Hulusi Gorey’in
cahsmalarndan olusan ‘Cumhuriyeti Afisleyen Adam’ isimli sergiyi sanatseverlerle bulusturdu.

Ender Merter koleksiyonundan derlenen sergi dolayisiyla sanatciyr yakindan tammak istedik.

orucu bir gunun
ardmdan  ictigi-
niz kahveye hig
dikkat ettiniz mi?

Yagmur Turkiyenin en eski isletme-
w |

| ZUNLUOG lerinden ve Turk kahvesinin

en tanmman markalarnindan

birinin ambleminden bah-
sediyorum. Bakir fonun ustune siyah renkle kahve icen bir
adam illustre edilmis. Gozleri iki adet “M” harfinden; burnu
ise bir noktayla ¢izilmis. O amblem “Cumhuriyeti Afigleyen
Adam” olarak da bilinen lhap Hulusi Gérey’in sayisiz 6zgiin
tasarnmindan biriydi.

28 Kasim 1898’de, Misir'in Kahire sehrinde ulkenin en unlu
mimar ve muteahhitti olan Ahmet Hulusi Bey’in oglu olarak
dunyaya geldi. Ailesi ve bulundugu cevre, okudugu okullar
bakimindan varlikh sayihrdi. ilk ve orta égretimini ingiliz
okullarmmda tamamlamsti. Erken yaslarda resim ve sanat
tutkusunu fark etmesinin ardindan 1917’de Almanya’da bu-
lunan bir ressamdan posta yoluyla resim dersleri almaya
basladi. Resim artik hayatindaki en 6nemli seylerden biriydi.
Sanatim gelistirmek ve resim Uzerine egitimini devam ettir-
mek tizere Almanya’ya gitti. Uc yil kadar Mimih’te Heinmann
Schule atdlyesinde cahsti. Aym zamanda Almanca, Ingilizce,
Fransizca, ve Arapca 6grendi. Donduginde tomurcuklarim
yeni acan bir Cumhuriyet Turkiye’sindeydi.

O yillarda Turkiye’de afig sanati henuiz kesfedilmemisti. O bir
ilk olacakti. Dersler verdi, sanatim yayd ve bir grafik sanat-
qis1 olarak cahsti. 1923’te Galatasaray Sergisi'nde Alman-
ya’da yapti§ cahismalarnm sergiledi. Bu sergi bir ilk olmasiyla
beraber hala bize afis ve grafik konusunda yon gosteriyor.
ihap Hulusi'nin ilk afis siparisi bir dis macunudur. Ardindan
o meshur kahveci. Kisa bir siire sonra siparisler ¢cogalma-
ya baslar ve 1929da ilk atdlyesini acar. Mustafa Kemal Ata-
turk’in dikkatini cekmis olacak ki alfabe kitabmn kapagim
hazirlamasim ister, hatta kiz tlkui ile poz verir. Bu kitap 19701
wyillara kadar faaliyetini strdurtr. Cahsmalan burada da son-
lanmaz; Ziraat Bankasi, Zirai Donatim Kurumu, Stimerbank,
is Bankasi, Devlet Demir Yollan, Devlet Deniz Yollan, Tekel,
Milli Piyango ldaresi gibi kurumlarla yillar boyunca cahsrr.
Unu yurt disina da yayilr. Bayer’in afis ve etiketleri, Misir'in
Tekel idaresi, Deviet Demir Yollan ve sehir hatlarma ait ve
ilanlan, tnlt bir Ingiliz viskisi, ltalyanca afis ve etiketler...

Son nefesini verene kadar cahsir, tasarlar ve uretir. Ne aci-
dir ki hayati boyunca sosyal sigortasi olmadan yasadig icin
yashhginda maas baglanamaz. Birikimi de bitince démrinin
son yillarmm yokluk icinde yasar, 27 Mart 1986°da istanbul’da
hayata gozlerini yumar. Son mektuplarindan birinde, “2 yildir
pek bir sey yapamyorum. Parmaklarim ¢ahsmiyor, ¢izemiyo-
rum. Bunalimdaymm, surekli sikinti icindeyim.” demistir.
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Necati Abacrnmmn Sanat Insanlan

Kisiligin ve kimliginin belirgin isaretlerini yansitir suretler. Duygularimz, her yerine yayihr ¢tinkt
yliziimiizim. insan géruniminin en temel ve en sosyal ifade alamadir yiiz; kisiliginin ve kimliginin
temel gostergelerini tammlar; yasy, cinsiyeti ve saghg yiizden okuruz. Ruh hallerimizin,
duygulammlarnmzm buyuk atlasidir ytizimiiz...

n eski sanat objesidir yiiz ve onun gos-
tergesidir portreler. Gorsel tarihi, “Tarih
Oncesi”nden baslayarak giiniimiize kadar
suren ve hep surecek olan 6ncelikli bir
izlektir portre. Baslangicta yuzler betimlenmiyor,
sematik olarak sunuluyormus. Silahlarin ve gtictin
nitelikleri Uizerinden betimleniyormus portreler.
Yuzylllar icinde ¢ok degismis, 6znellesmis. Yalmz-
ca sanatsal bir goruntu degildir portre; sureti digsal benzerlik
esastyla betimlemenin dtesinde, kisiligin niteliklerini ve imleri-
ni yeniden karakterize ederek yeni bir suret olusturmaktadir.
Sanat insanlanmn kisilik 6zelliklerini yansitan semboller tize-
rinden portreler cizen bir buyuk ustaydi Necati Abaci.
Yeni bir bakis agis1 ve gérme bicimi sundu izleyicisine. Sureti
yansitmanm minimal bicimlerini denedi. Kendine 6zgu bigim-
sel anlatimm yahn bir sekilde 6ne ¢ikartan ¢agdas bir sanat
insamydi. Sanatindaki minimal tavrn, Hegel'in “Sade ama basit
olmayan, yahn ama yavan olmayan bir guzellik anlayisidir”

. KARAOGLU

sOylemindeki gibi i¢csellestirmis bir sanatciyd.
Ve minimal tavn,; en estetik géorme bicimlerini
yansitan bir dille sunardi. Esas aldigi seyleri
one cikartan bir alan derinligi olusturarak,
renkleri en aza indirgeyerek, kontrastlarin
gucunu etkinlestirerek kurardi resimlerindeki
gercekligi.

Portrelerinde yansittig1 kisilerin 6zelliklerini;
gorunmeyeni gorunur kilan gorsel imgelerle sunardi. Onun
“Sanat insanlan”, kendi 6zellikleriyle bir sanat nesnesiydi.
Derin bir i¢cgoruyle, yuzeyselligin dtesinde bir betimleme ya-
parak, sorgulayarak; gerceklikle kurgu arasinda tammlard
kahramanlanm. Sanat insanlarmin, ustahkla yarattiklan ya-
pitlarmm arkasindaki duruslanm; yasama dair tutumlarim,
yaratma cesaretlerinin suretlerindeki tercimesini betimledi
portrelerinde. Gorsel ikonlanm yarath sanat insanlarnm.

Ibrahim
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“Inadma Sanat!”

Antalya’min pek cok yerinde bulunan eserleriyle kentimizi giizellestiren seramik sanatcis
Tufan Dagistanh ile “Seramika” adim verdigi atolyesinde sanat dolu bir sdylesi gerceklestirdik

Her sanat¢cimin eseriyle olusturdugu bir imzasi
vardir. Sizin imzamz adeta sizinle 6zdeslesmis,
size 6zgu seramik kuslar... Yurtici ve yurtdisin-
da katildh@imz sergilerde seramik kuslarimz ilgi
uyandinyor ve begeni topluyor. Soylesimize

5

“Neden kuslar?” sorusuyla baslamak istiyorum.
Dogadaki renkleri, canh cesitliligini ve o cesitli-
ligin evrimini ¢ocukluktan itibaren ¢ok yakimdan

izledim. Dogada en torpilli yaratilnms bir hayvan

grubudur kuslar. Cunku hem ucuyorlar, hem ytuzuyorlar,
hem de karada yasiyorlar. Kendi arasinda da cesit-

lilikleri var. Bundan etkilenmemek mumkin

mudur? Kus kendini sevdirir. Kus sevme-

yen bir insan dusunemiyorum. Kuslarla ‘
cahsmam akademi yilllannmda basla- ﬂ -
mistir. Mezun olup Antalya’ya gel- . @ -
dikten sonra otel suslemeleri isi- h k

ne girdim. Antalya Kaleici evleri ( ‘J
beni ¢ok etkiledi, tarihi eserler... 4 _‘
Antalya'min degerlerini ve gu- :
zelliklerini  hediyelik esyalar

seklinde cahstim. Lahitler, Lik-

ya medeniyetinden kalan tekne

rolyefleri, amforalar...

Amforalar, akademiyi bitirme

projem olarak “Tasmabilir Ni-

telikli Seramik Hediyelik Esya”

bashkh bir cahsmaydi. Bu proje-

mi daha sonra Antalya Muzesi'yle

devam ettirdim. Bu surec icerisinde

kuslar biraz kafeste kaldi; ama kafamda
yerlerini hep korudular. ik kez 1999’da Cam
Piramit’te sergilemek uzere belediyenin de des-
tegiyle kuslar sergisini actim. Bu sergiyi kisa bir stire
sonra istanbul’a galeriye tasiim. Oradan da bir sanat fuar-
na tasidik. O gunden beri de sanat camiasinda “Tufan Dags-
tanh Kuslan” diye amldilar. Ben onlara daha sonra “Cennet
Kuslan” ismini verdim.

Tarihi stirec icinde toplumsal degisimlerin
sanat eserlerine yansidigim goruruz. Bu
tur degisimler, kuslarimza nasil yansiyor?
Benim kuslarmm da bu tur degisimlere gore
sekillenebiliyor. Onlar, ana govdesi olarak
birer simge... O simgenin cesitliligi cok zen-
gin. Kuslanm; cesitli duslere, degisimlere,
donem ve tasanmlara saygiyla cevap ve-
rirler. Onlarla sanat ve dusler dinyasimmn
sonsuz yolculuguna her zaman ¢ikabilirim.
Sirtlarina ve kuyruklarina isleyecegim ma-
gara duvarlarmmn resimleri ve motifleriyle
Neotik caglara, Misirin hiyeroglifleriyle
suslersem Keops’un saraymmn bahcesine
konabilirler. Selcuklu motifleriyle giydir-
digimde Kubad-1 Abad Sarayrmmn bahce-
sindeki golun kenarma ucarlar. Yunan ve

Roma’min meanderleri, palmet yapraklan ve
akantus bezemeleriyle o donemin gorkem-
li saraylarmmn avlularinda sohbetlere eslik
ederler. Altim mozaiklerle suslersem Topkapi
surlarmdan istanbul’u seyrederler.

Atolyenizde ne tur etkinliklere yer veriyor-
sunuz?

Stajyer 6grenciler ahyoruz atélyemize. On-
larin egitimine katki sunmaya cahsiyoruz. Gilizel sanatlar
seramik bélumunden, i¢ mimarhk ve endustri tasarnm
bolumlerinden gelen 6grenciler... Cocuklarin uc
yilda geldikleri noktayr biz burada son doku-
nuslarla seramikc¢i boyutuna tasityoruz. Su
an universitelerdeki egitimi yetersiz bu-
luyorum. Bize gelen 68rencilerin hepsi
belki seramikci olmuyor; ama sanatin
bir dalm teknik olarak ©Ogrenmis
oluyorlar. Gorduklerini belgeleme
ve hafizaya alma yetenegini bu-
yutmus oluyoruz. Buradan basan-
h birer 6grenci olarak mezun olu-
yorlar. Teknik ve ekonomik sartlar
onlara bu meslegi yaptirmayabilir
ama hi¢ degilse o formasyon egi-
timinden dort yil boyunca gecmis

olmalan beni sevindiriyor.

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesinin kurulus cahsmalarinda

ustlendiginiz goérevden de bahsedebilir
misiniz?

Elbette. 2002’de Akdeniz Universitesi Giizel Sanat-
lar Fakultesi Seramik Bolumunde 6gretim gorevlisi olarak
cahsmaya basladim. Universitenin dekam Prof. Dr. Yiiksel
Bingol’du. Hocatmz guizel bir ekip kurup bélume getirmisti.
Bu ekibin icinde Himmet Ocal, Hakan Kiilahci, Okan Kologlu,

ben ve esim vardik. Guzel isler cikarnmstik.

Bir sanatg olarak Antalya’ya simdiye ka-
dar pek cok katki sundunuz. Bundan son-
rasi icin de kentimizle ilgili projeleriniz
olacak m?

Evet, gerceklestirmek istedigim projele-
rim var. Ornegin Yat Limam’nda teknelerin
girdigi mendiregin ortasina 5-6 metre bo-
yunda bir orfoz bahg yapmak istiyorum.
Bunun disinda Kaleici evleri kapr tokmak-
lartyla ilgili bir projem var. Kap1 tokmaklan
Anadolu’nun bagrindan gelen bir zanaat...
Zanaatin bu zenginligini neden c¢agdas bir
sanata donustirmeyelim. Projemin ismini
de koydum: “Zanaattan Sanata...”

Anadolu geleneksel el zanaatlarmmn ashnda
sanatgilar icin bir maden oldugunu vurgu-
lamak istiyorum. O madenin i¢inden sece-



ceginiz bir zanaat objesinin cagdas boyutta
sanata donusebilmesinin imkamm sunmak
icin butin sanatgilara ¢cagn yaptim. Bir ma-
den artyorsamz iste size bir alt yapi: Ahsap
isciligi, metal isciligi, altin isciligi, tas isciligi...
Bunlar artik sanata dénusmeye potansiyel
hale gelmis zanaatlar. Sanat¢imin bilinciyle ve
yorumlamasiyla bir sekle donismemesi icin
hicbir neden yok.
Hedef projem, atolye mize yapmak... Bunun
icin uygun, bize ait 22 donum arazimiz var.
Bu alana bir atdlye binasi, onun yammna da
bu binadan gecisi olan bir mize binas1 yapi-
labilir. Karain Magarasi var mesela... Antalya
Muzesi'nde devasa urunlerin replikalanyla
bir seramik tarihi anlatahm bu muzede. Tum
bu seramiklerin replikalanyla tarih yolculu-
8u yapahm. Oradan cagdas Turk sanatina
gelelim. Hocalarmzdan alabilecegimiz isler
var, onlan alahm ve “Gunumuzin Seramik
Cagdas Turkiye’si” diye sunus yapahm. Ger-
ceklesmesi mumkun bir proje; ancak destege
ihtiyacimiz olacak. Burada yerel yoneticilere
buyuk is dusuyor. Barselona’mn dunyanmn
en guzel sehirlerinden biri olmasinin nedeni
Gaudi'nin kenti susleyen eserleri degil midir?
Sanat, kentler icin gereklidir. Davet edildigim
sergilerde 1srarla soyledigim bir sey vardir:
inadma Sanat!

antsanal

Kiicuik Kara Bahk’in Pesinde

Sanat bir baskaldir nm?
icine dogdugumuz sartlara ve kosullara | v
icten bir direnis mi? .
Guzel sanatlar lisesi resim bolumi ile bas- Hasime
layip, universitede guzel sanatlar fakulte- d
si grafik tasarnim ile devam ettim. Kendimi ALTAYﬂ
bildigim gunden beri hayal ediyorum ama
Oyle ucan kacan atlayan ziplayan hayaller degil. Birinci simfi bitirme-
ye yakin annem yorgun argin gece mesaisi donusu basucuma birak-
g ‘Samed behrengi’nin’ o kliciik kara bahk hikayesi hayatim degis-
tirdi. Kag kez okudum bilmiyorum. Kucuk bir sehirde dogup denizleri
merak ettim ben. Gittim de ait oldugum koklerin beni nasil besledi-
ginin farkinda olmadigm bir
: _ F==—1 | gidisti benimki.
Camm gibi sevdigim anne-
annemi kaybedisim ile bas-
ladv bakir taslarla iliskim.
. Bana ondan kalan yillantms
dip kose saklannms yigmla
bakir sahan hayal edin. Es-
kiler ellerindekinin degerini
iyi bilir ve ellerinde olanlan
parlatmanm bir yolunu hep
bulurdu. Ne yaparimda on-
lan essiz kilarm diye dusu-
nurken epoksi recile ile de-
nemelerime basladim. Kag
seramik kaba, bakircilardan
alinan kac¢ bakir sahana de-
nedim hatirlamyorum. Gu-
nin sonunda bakir tasa do-
kilen epoksi recine icinde akrilik boyalarla bahklanim can buldu.
Akintiya karsi direnen koi bahklan, her zaman eserlerimin simgesidir.
Uzakdogu’da akintiya karsi yuzerek Yangtze Nehri'nin kaynagina ula-
san koi bahg bir ejderhaya donuiserek maddi ve manevi dimya arasm-
da gidip gelecegine inanmihr. Azmin, sansim ve kararhhgm simgesidir.
Koi bahklarmm hikayelerini kendi hayat hikayemle birlestirip bakir
sahanlar, ahsap kaplar, kendi atélyemde lekil verdigim el yapim ¢ok
buyuk seramik canaklara 3D c¢izim olarak hayata gecirmekteyim. Hani
hayallerim dedim ya iste onlardan biri koi bahklarim ile heykellerimi
kavusturmak. Bir cocugun bir kadimin bedeninde dolanan koiler... Ha-
yal ettigimiz her sey gercek-
tir yeterki inanahm.
Her birimizin hikayesi essiz
ve biricik. Kim derdi ki 150 yil
once dovilen bakirlarin, en
onemli koleksiyonumun par-
cas1 olacagim? Simdilerde 13
eserden olusan Dora Serimi
bana ondan kalan bakirlar-
la tamamlamaktayim. Eser-
lerim Four Seasons Hotel
Bosphorus Istanbul’da sergi-
lenmekte ayrnca Sebnem Ku-
tal Art galerisinde sergilenip
satilmaktadr.
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Karakurt
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Baran Kurtoglu'nun Antalya denart’da acrms oldugu ‘Harika Bir Gun Bekleme’ isimli kisisel
sergisinde bizleri farkh disiplinde bircok eser karsihyor. Sanatsal tiretimlerinde farkh malzemelerin
bir araya geldigini gordiigumuz eserlerinde gticlu bir ifade ile karsilagsmaktayiz.

Sizler ile Baran Kurtoglunun hem kendisini tamyahm hem de sergisini anlayahm istedik.

Sevgili Baran bize kendinden bahseder misin? Baran kim-
dir? Neler yapar?

Merhabalar. Antalya dogumluyum. Lisans ve yuksek lisans
egitimimi Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi
Resim Bolimi'nde tamamladim. istanbul’daki 8 yil egitim
o0gretim yasantimdan sonra 2016 yiinda Antalya’ya geri
dondum ve Uretimlerimi burada stirdurmekteyim.

Egitim hayatin nasil sekillendi? Sanatg olma siirecinde
bir hikayen var m? Sanat egitimi almaya nasil karar ver-
din? Aldigin bu egitim, sanatim nasil sekillendirdi?

Lise son simif zamanlarinda sokaklarda breakdans ve graffiti
yapryordum. ik graffitimi de okudugum lisenin arka duva-
rina yapmstim. Aklimda Guzel Sanatlar yoktu. O dénemde
bilgi alabilecegim kimse de yoktu. Universiteye hazirlanir-
ken aynadan kendime bakip gercekci bir sekilde cizmeye
cahstigm hatirhyorum. Defterlerin ve kitaplann arkasina
cizimler yapardim. Kendi kendime bir egilimim vard yani.
Sonrasinda ¢izimlerimi géren ablamin arkadaslarindan birisi
bana, “Bence sen grafik bolumi okumahsm” dedi. Guizel Sa-
natlar kavramm ilk defa orada 6grendim. Surec iginde lisede
bir arkadasimin atélyeye gittigini 6g8rendim. Kaleici'nde Ali

Koc’un atolyesiydi. Sonra onun yanma ziyarete gittim. Ziya-
retlerim arttikca daha cok bilgi edinmeye basladim. Atdlye
ortam ilgili oldugum ve dikkatimi ceken bir ortamdi. Ali Ko¢
ashnda benim hayatimda énemli bir yer tutuyor. Sonrasinda
benim Marmara Universitesi'nde okumam gerektigini sdyle-
yen ve oraya dogru sekillendiren kisidir.

Antalya’da kultir sanat alaminda karsilasma az yasiyoruz.
O donemde Antalya’da gérdugum eserler klasik anlatida ve
cok meselesi olmayan resimlerdi. Ve ben 19 yaslarinda Mar-
mara Resim bolumune gittigimde sok oldum. Hatta smava
ilk gittigim zamam hatirhyorum. Resim bolumunin korido-
runda Bir kac tuval ile video, enstalasyon isleri vardi. Once
bunlan okulun karma sergisi zannettim. Sonrasinda orada
bulunan iglerin resim bélumunun bitirme projesi isleri ol-
dugunu anladim. O zaman resmin tuval ile simrh olmadigim
anladim. [lk basta adapte olmakta da zorlandim. Ciinku hep
resim kafasinda bir bakis acisma sahiptim. Fakat universi-
tem bu suirecte o egitimi bana cok guzel sekilde verdi.

Sanatla olan esas meseleni bize nasil tammlarsm? Eser-
lerinin bicimsel, estetik ve kavramsal konulan hakkinda
neler soylemek istersin?




Soyledigim gibi okul bana cok sey katti. Yapa-
cagm islerin icine cok fazla malzeme kul-
lanarak sanatimda ifade edebilecegimi
gordum. Klasik anlatiya kars bir tavir
sergilemeye basladim. ifade edecegim
seylerde alt metni kitsch hale getir-
meden, acik vermeden biraz daha
kapah bir seklide malzeme ile de
destekleyerek sunmaya cahstim. |
Cunkl malzemenin de hayatirmz- ‘
da var oldugunu, gecirgen nesne \

ve imgelerin yan yana gelmesi an- *
latimimm ¢ok guclendirdi.

Resimlerinde boya disginda malze-

meler de dahil oluyor. Nedir bu mal-
zemeler? Bu surec nasil sekillendi?
Sanatsal uretimlerinde yeni bir yola
girdigini soyleyebilir miyiz?

Lisans doneminde ¢ok fazla malzeme kul-
landim. Bunu ortaya bir sey ¢ikarmak icin de-
gil gercekten denemis olmak i¢in denedim. Me-

sela epoksi ve vernikle ilgili cok fazla calisma yaptim.
Daha sonrasida kagitlarm gramajlanyla tekrar kagit yapip
yok etmek, onlara farkh solisyonlar uygulamak, baska mal-
zemeler katip alacag sekiller uizerine denemelerde bulun-
dum. Nasil izleyici bir resim ya da sanat nesnesi ile karsila-
syorsa benim de malzeme ile karsilasmam dyle oluyor.

Bir eserinin lizerinde cahsirken baslangic ve bitimi ara-
sinda neler yasiyorsun?

Bir esere baslarken istemsiz bir sekilde sonucunun ne ola-
cagim dustinuyorum. Fakat hi¢bir zaman ilk basladigimdaki
hayal ettigim ile sonuclanmmyor. Cunku her birey hayatinda
inigler gikislar yasiyor. Agikcas: kendi adima bile, bir resimle
vakit gecirirken o gunki ruh halime gére boya tavrimin de-
gistigini goruyorum.

izleyicinin eserlerinde anlatmaya cahst-
8 seyi anlamalan ya da hissetmeleri
senin icin 6nemli mi?

Bazen 6nemli, bazen de bunu unu-
tuyorum. Universitede dersimize
giren Zeynep Saymm’a “Siz nasil
isleri begeniyorsunuz” diye bir
soru sorulmustu. Sayin, “Ben
anlamadigim isleri begeniyo-
rum” diyerek cevap vermisti.
islere bakis acim degistiren
bir cevap oldu bu. Cunku bir
seyi anlamyor isek aramz-
= da bir mesafe olmaya bashyor.
Onu anlamaya yonelik bir seyler
yapmamz gerekiyor diye dusu-
nuyorum. O yuzden ortaya ¢ikardi-
gm eserlerde izleyicinin karsilagsma
amm muhakkak dusuntyorum onlarda
yaratmak istedigim etkiyi ve anlam bu-
tunliginu de vermek istiyorum. Fakat bunu

cok acik bir bicimde yapmak istemiyorum.

Simdi de denart’da agcmms oldugun kisisel sergin “Harika
Bir Giin Bekleme” hakkinda konusahm. Bizlere serginin
formal ve kavramsal biciminden bahsedebilir misin? izle-
yiciyi hangi disiplinde eserler bekliyor?

Universitede aldigim egitimin sonrasimda ifade sekillerim
malzeme ile birlikte yontem olarak da c¢ogaldi. Bu sergide
de bunlarnn hepsini gorebiliyoruz. Bir performans videosu
izliyoruz. Bir enstalasyon ile karsilasryoruz. Malzeme ile ilis-
kilendirilmis tuval Uzerine resim goruyoruz. Bu cesitliligin
izleyicide de, eserler arasmdaki gecislerde de biraz daha ki-
nima yarathigim dustnuyorum. Cunkl baska bir yerde kul-
landigim malzemeyi diger eserde de ufak da olsa kullanarak
birbiri arasmda butunluk saghyorum.

Serginin genel temasi ashnda hayatimizda
da goremedigimiz fakat surekli hissettigi-
miz bir baski uizerine. Bu baski sadece po-
litik bir baski olarak da degil ashda. Etraf-
mizdaki insanlarim dusunsel baskis1 olarak
da ifade edebilirim. Buna suirekli maruz kal-
digimzr distintiyorum. Baskalan ile iletisim
halinde iken, evde sadece kendi halimizde
televizyon izlerken ya da kitap okuyorken
bile bu baskidan kurtulamadigimz ve asla
rahatlayamadigimmz  dusimuyorum.  Isim
buradan geliyor biraz. Hatta sergi metnimin
bir ciimlesinde belirttigim “Dusunmek yeri-
ne disincelere sahip olmak uzere muglak
bir alanda birakihyoruz” da buradan geliyor.
Bu sergideki eserler benden firlatilms isler
diyebilirim. Gene metnimin son cuimlesinde
gecen “Buglin anlayis bicimim Uzerinden
bazi cahsmalar” dememin sebebi de bu.
Yani butun anlam ile bir sey ifade etmek
cok zor geliyor. O yuzden benden cikan ve
bu anlatida dusundugum seylerin baz ifa-
deleri ve ortaya ¢ikan eserleri var burada.
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Baski ve Ozgiin Resim Uzerine

Cumbhuriyetimizin 100. yih, 2023; ac, tath amlan ile geride kalmak uizere... Hizh, cabuk tiiketilen
her turli bilgi, haber yamnda sanat adina da, uilkenin neredeyse her kosesinden degerli sanatcilarn
muhtesem sunum, paylasim, sergi haberlerini, cok degerli etkinlikleri keyifle, ileriye umutla bakarak

izledik. Bu cercevede, sehrin sanat ortammna énemli katkilan olan Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'nden, 2023 yih boyunca degerli cahsmalarnm yakindan izledigimiz,
Ogretim Uyesi Doc. Dr. Nevin Yavuz Azeri ile mini sohbetimizi paylasmak istedik.

Nevin Hamim, “baski resim” ve “6zguin bask re-
sim” nedir? ikisi arasindaki fark denir?
Oncelikle “baski resim”i tammlamalyiz. Baski
resim, resmin tasiyicis1 olan bir ylizeyden kagit
yuzeye belli bir yontemle boya kullanarak kop-
yalanmasi ve bunun defalarca yapilarak cogaltil-
mas islemine denmektedir. Bu genellikle matbaa
ve benzeri yontemler kullamlarak ortaya konulan
basih gorsellere denilmektedir. “Ozgiin baski resim” ise sa-
natcisimin bizzat kendisinin tim bask uretim suirecine, arac-
larina ve sonuclarma dahil olmasi ve kendi eliyle say, tek-
nik, isim ve tarih yazarak onayladig) ssmrh sayidaki baskilara
denmektedir.

Ozgiin bask resim teknikleri nelerdir?

Ozgtin baski yontemleri tasiyicr kahp ve uygulama bicimi
olarak cesitlilik gostermektedir. Yiksek baski, cukur bask,
elek baski ve diz baski olarak belli bash yontemler olarak
sOyleyebiliriz. Hepsinde temel olan sey, baska bir yizeye
(genellikle kagit yuzeyine) tipkisimn aymsi olarak aktanl-
masi ve bunun sayica cogaltilabilmesidir. Bu durum, resmin
hem farkh yerlere tasmabilmesini ve hem de fazla kisilere
ulastinlabilmesini saglar.

Ozgiin bask teknigi ile cogaltilan eserlerin her biri de
“orijinal” midir?

Ozgtin baski, resim yontemleriyle resimsel tretim kopya-
lanabilir ve cogaltilabilir. Tabii bu islemde resmin biricik
olma hali kesinlikle bozulmamasi gerekmektedir. Yani hepsi
orijinaldir. Bu durum bir kosuldur. Zaten resmin ilk Uretim
halinin 6zgun olmas i¢in kavramsal bir butunluk olustur-
ma surecinde 6zgun, sahici ve biricik olma halini gerektirir.
Dolayistyla kopyalamp cogaltilma isle-
minde —ki bu; pratiginde kullamlan teknik
ve malzeme ne olursa olsun; aymhk 6zel-
ligini tasimahdir. Baski islemi kag¢ sayida
cogaltihrsa cogaltilsin hepsi orijinaldir ve
sanatgisi baskilanmn kinyesini yazip im-
zalayarak durumu onaylamasi gerekir.

Ozgin baski tekniklerini geleneksel
yontemler olarak tammladimz. Acaba
resim sanatimmin gelisim stirecindeki
degisim ve donusumlere benzer bir su-
re¢ baski yontemlerinde de yasandi m?
Tarihsel surecte resim sanatimin ifade
bicimlerindeki degisim elbette ki uretim
yontemlerini de degistirmistir. Bati da
baski yontemleri matbaadan once kitap
resimlerinin cogaltilmasimda kullamlims
ve sonra sanatcillarin resimlerinin ge-
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nis kitlelere ulastirma ihtiyaci, onlan yeniden
uretme ve cogaltma yontemiyle genis kitlelere
ulastirma ihtiyaci dogmustur. Bu ihtiyac farkh
yontemlerinde ortaya citkmasima ve gelismesi-
ne neden olmustur. Bir stire sonra baski tiretim
yontemi sanatgilarin dogrudan anlatim diline
de donusmustur. Ozellikle alman disavurumcu-
larm agac bask yontemiyle Urettikleri resimle-
rinde bireysel anlatilan cok giiclii ve 6zgiindur. Ozgin bask
yontemleri genel olarak geleneksel uretim bicimi olmasma
ragmen gunumuz de bazi sanatgilar icin yeni teknik ve anla-
tim olanaklanyla simirlan zorlayan ve farkh sanat disiplinle-
riyle iliskilendirilmektedir.

Baski resmin ilk érneklerinden gunimuize kadar resim ure-
timlerinin cogaltilmasim “geleneksel uretim”, “mekanik seri
uretim ve “dijital Uretim” olarak genelleyebiliriz.

Farkh sergilerinizde yer verdiginiz eserlerle ilgili 6zet go-
rusunuz?

Ogretim Uyesi olarak baski atolyesinde bircok baski yontemi
egitimi ve uygulamasi yapsam da genellikle linolyum baskilar
uretmekteyim ve bu yontemle yasam alammda ve bellegim-
de olan ve olmasi gereken her seyi birbiriyle iliskilendirmeye
ve onlar bazen elestirip bazen de olumlamaya ¢ahstyorum.

Son olarak 2024 yih ile ilgili 6zel plan ve projeleriniz varsa
paylasabilir misiniz?

2024 wih icinde tim baskilarnimin bir arada oldugu bir ser-
gi acmay1 planhyorum. Bu kendim icin de iyi bir gézlem ve
degerlendirme olacak. Tabi yine hem 6zgun ifademi guclen-
dirmek hem de uretkenligimi artirmak baski resim uretimime
devam etmek istiyorum. Ozellikle cok butyiik boyutlu baskilar
yapmayi hayal ediyorum ve onun planlan
icindeyim. Elbette ki bunu yapmak mari-
fet degil belki ama baski resmin kosullan
ve simrhhg belli ve ancak boyutu buytte-
rek kendi fiziksel simrlarim zorlamis ola-
cagim. Bunu elimle ya da presle basmak
yerine asfalt diizeltme silindiri gibi maki-
nelerle basmayr hayal ediyorum. Benzer
ornekleri var ashnda ama 6grencilere or-
nek olmak ve onlan da heyecanlandirmak
icin yapmaliyim diyorum. Tabii en 6nem-
lisi de resimsel ifademin daha etkili ve go-
runur olmasi istegim.

Aymica birkac yildir 68rencilerimizle atol-
ye disindaki farkh alanlarda baski resim
cahstaylan yaptik ve umuyorum ki yine
yapmaya devam edecegiz.
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“Cumhuriyeti Sanatla Yasamak”

Cumhuriyetimizin 100. yihm yasadi@imiz bu giinlerde, Antalya Aydin Kanza Sanat Galerisi kapilarim
gorkemli bir resim sergisine act. Usta sanatc) Nuri Sezen’in “Cumhuriyeti Sanatla Yasamak” adim
verdigi sergisi, daha kapidan girerken Cumhuriyet ruhu ile sizi sanveriyor. iste o sergiyi konusmak

ve ressam Nuri Sezen’i AntSanat okurlarina daha yakindan tamtmak icin beraberiz.

Saymn Nuri Sezen kendinizi bize tamtir misimz?
Aksu ilkégretmen Okulu'ndan mezun oldunuz.
Okulda okurken resme ilginiz nasildi?
Gundogmus ilgesinin 30 km daha dogusundaki
bir dag koyunde dogdum. iIkégrenimi koylilerin
imece usull ile yaptigi 5 simfh tek 6gretmenli
bir okulda tamamladim. Sonrasinda smaw kaza-
narak 1964 yihnda, Aksu lIkégretmen Okulu'nda
ortadgrenime bagladim. Samrm ben ilk resim dersini aga-
beyimden alms oluyorum. Kasketli kdylulerin portrelerini
cizerdim, benzedigini soylerlerdi. Ogretmenim resimlerimi
mevsim seritlerinin altmna takardi. Bunlan hatirhyorum. il-
kogretmen okullarmda resim is muzik, spor énemli ders-
lerdendi. Resim yapamayan, glizel yazi yazamayan, bir
enstriman calamayan, spordan anlamayan bir 6gretmen
dusuniilemiyordu. Aksu llkégretmen Okulu’na basladigimz
gunlerde, Ataturk’un Kocatepe’ye cikisim resmetmistim.
Resim 68retmenimiz resmi gorunce bu simfin bir Ataturk
resmi olsun diye resmimi simf duvarina astirrmst. Arkadas-
lar arasmnda ressam kimligim ortaya ¢ikti, bu hava ile resim
o0gretmeni olmaya karar verdim. Nitekim mezun olur olmaz
Ankara Gazi Egitim Enstitisu Resim Bolumu smavlarnm 6n
siralarda kazanarak Gazili oldum.

Resimle sanat yolculugunuz ne zaman baslady; ilk sergini-
zi ne zaman nerede actimz?

Sene 1973, mezun oldum; artik sanat egitimcisi resim is 68-
retmeniydim. Cumhuriyetin 50. Yah kutlamalarna kurum-
lar biyuk cosku ve projelerle hazirlamyordu. Diyebilirim ki
halk, 100. wildan daha coskulu bir heyecan i¢indeydi. Kultur
Bakanhg'min ulke genelinde diizenledigi resim yarismasi-
na katildim. Gazi mezunu iki kisinin eserleri sergilenmeye
deger oldugu gorilmiis, o kisilerden birisi de bendim. isim
yapms ressamlar arasinda cumhuriyeti
anlatabilmek, genc¢ Nuri Sezen’i bir hay-
Ii onurlandirms, yureklendirmisti. Eger
omrum olursa Cumhuriyetin 100. yihnda
tek basima bir Cumhuriyet sergisi agcma-
Y1 0 gun hedef edindim.

Sonrasinda Canakkale Can Lisesi'ne atan-
dim, 1976 baharinda ilk kisisel sergimi Ba-
hkesir Devlet Guizel Sanatlar Galerisi'nde
actim. Sergimin acihsim Aksu lIkégretmen
Okulundaki mudurim Ramazan Oral yap-
. Mudur heyecanh bir egitimciydi. Sergi
acihsinda, bir 68rencisi olarak beni dven,
mutlulugunu ifade eden duygusal bir ko-
nusma yapt. Mutluluk goézyaslarnm izle-
dik. Sukranla yad ediyorum.

Bir tarihce gibi insam duygudan duy-
guya surikleyen Cumhuriyet Sergisi
fikrinin temeli yillar 6nce atildigindan

Ty Nadire
@ .4 SONMEzZ |

bahsettiniz. Bu sergide yer alan eserlerin
konulanm kronolojik bir cercevede mi ele
aldimz?

Cumhuriyete cok acilarla gelindi, Balkan boz-
gunu, Sarnkams faciasi, Sevr rezaleti isgaller
vesaire. Milli Mucadele kahramanca verildi.
Cumhuriyet ilimle, irfanla, canla, kanla kurul-
du. O Turklugun en buyuk, en kiymetli hazine-
si, devleti oldu. O milleti egiten, 6gretmen basdgretmen oldu.
Cumhuriyet her tehlikeye dustugunde birinci vazifemiz Turk
istiklal ve cumhuriyetini ilelebet miidafaa ve muhafaza et-
mek olacakt... Bu sergi bir emaneti hissetmek, hissettirmek
icin hazirlanacakti. Cumhuriyet atesini hissedenlerle birlikte
acilacakti. Aynca: Cumhuriyeti simgeleyecek bir simge ha-
zirlanacakt. Dusundim, cumhur halk demekti, cumhuriyet
de halkin kendi kendini yonetme isi idi. Halki adam yerinde
koyan bir yonetim bicimi oldugunu dusunerek, yoneticile-
rimizin, aydilanmzin halka efendilik yapmak degil, halk
sorumlulugunu yerine getirmesi her an dikkatten uzak tu-
tulmamahydi. Bazi resimlerimde gorunen ters ti¢geni bunun
ifadesi olarak kullandim. Hani bize okullarda cizerek anlat-
mislardi. Bir piramit/tcgen 6rnegini. Tabanda halk, okuma-
mislar, yukan dogru okumuslar, aydmlar, yoneticiler, elitler...
Ben Ucgeni ters cevirdim. Asagida aydinlar ve yoneticiler,
yukanda halk. Amacim aydm yoéneticilerin asagilamak degil,
daima omuzlarinda, kafalarmda halk sorumlulugunu tasisin-
lar diye.

Eserlerinizde tuvalin her karesi Cumhuriyeti ve kaza-
mmlan imgeleyen metaforlarla bezenmis ve adeta Nazim
Hikmet'in Kuvayi Milliye Destam sizin tuvallerinizde dile
gelmis, bunu bize anlatir msimz?

Kuvayi Milliye her vatansever icin ortak bir duygudur, bu
duygunun tim zerreleri kiymetli. Onu
renk bicim ve cizgilerle ifade etmek icin
caba gosterdim. Cumhuriyeti ve ona gi-
den yolu gercek goruntulerle (fotograf-
larla) anlatmayr yorumlamay: yegledim.
Boylesinin daha inandina oldugunu du-
suntyorum. Duygu ve disince tuvalde
s0z ile anlatilamayacagma gore onu ifade
edecek plastik 6geler kullamlmahyd. Ca-
hsmalanimda tuvallerin genis alan bos-
luklarm cizgi-desen 6rgusu ile dokusal
bir lekeye donusturme ¢cabasimda oldum.
Kalbimizin butun késeleri ile beynimizin
tum hucrelerindeki heyecam tuvalin her
santimetresinde aramak gerekiyordu.
Nazim’in Kuvvacilar icin yer yer cosan
misralarim tuvaller tizerinde gormen be-
nim i¢in mutluluktur.
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“Likya'mm Atlan”na Dogru

Bize biraz kendinizden bahseder misiniz?
Sanatla iliskiniz ve heykel yolculugunuz na-
sil basladh?

Sanatla iliskim lise yillarmna dayanmakta.
En biyiik avantajim sanat egitimiyle dolu
bir ders programm olan, resim ve heykel
atélyelerinin bulundugu Aksu Ogretmen
Lisesi'nde okumamd. SDU Giizel Sanatlar
Fakultesi'nde egitimimi tamamladiktan sonra bir siire 6g-
retmenlik yaptim; daha sonra istifa edip zorlu yolu tercih
ettim. Heykel yolculuguma dogru, tutkumun; yani beni
ben yapan gercekligin pesinden gittim. Bir heykel atolye-
si kurarak ise basladim. Dért y1l Antalya Opera Balesi'nin
sanat dekorlan icin heykeller yaptiktan sonra Serik Mes-
lek Yiiksekokulu'nda Dekor ve Sanat Tasarim Bélumi'nde
heykel dersleri verdim. Su an Kamusal alanda amtsal ¢a-
hsmalara ve sergi hazirhklarma devam etmekteyim.

Heykel seriiveninizde etkilendiginiz Heykeltiras, sanatqi
ya da bir eser var m? Bunlarn yaratim ve tiretim
surecinizde size ne gibi katkilan oldu?
Heykel hocam anatomik deformasyonla-
n ve kitlesel oynamalan sevdigim icin
bana bir afis hediye etmisti. Afiste
italyan heykeltiras Javier Marine’in
“Asith Kadin” adh eserini gorun-
ce heykele bakisim degisti. Hala
da sanatimda heykellerimde bu
etkinin izleri bulunur. En buytk
hayallerimden birisidir Marine’le
karsilagsmak. Ayrica Rodin’in hey-
kele askindan vazgecebilecek ka-
dar tutkusu, islerindeki duygusal
ifade beni cok etkilemistir.

“Never look away” filminde gecen
bir diyalogda hocammn oOgrencisine
yonelttigi “Senin hikayen ne? Sen kim-
sin?” sorulanm kendime sorarak isler
uretirim. Su an sanat camiasindaki en biyuk
sikinti dikkat cekmek icin sadece marjinal isler
uretmek. Bu isin popiiler kismindan gitmek bir secenek.
Aa cekerek yurimek, kendi hikayeni, anlatmm heykel-
lerinde yansitmaya cabalamak baska bir secenek. Ben de
zorlu yolu secerek cahsmalanmda, hayatimla 6zlestirece-
gim ufacik da olsa kimntilar olmasima dikkat ediyorum.

Cahsmalanmzi nasil planhyor, tasanm stirecinizi nasil
gerceklestiriyorsunuz.

ilk olarak bolca eskizler yaparim. Heykel yapma asama-
sinda ise ¢cok da planh olmayan deneme yamlma yonte-
mi ile malzemeleri kanstirarak sonuca ulasimm. Yaptigim
is bir sonraki cahsmama doku form detay hakkinda yol
gosterici olur. Benim asil derdim var olam farkh dilde an-
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latmaya cahsmak. Paul Klee'nin de dedigi gibi
“Sanat goruleni tekrar etmek degil onu gorii-

nur hale getirmektir.”
Nurcan

Barcin

) Bircok karma sergiye katildimz; sizi en ¢ok he-
TASDEMIR

yecanlandiran hangisiydi?

Seizma sergisi beni en cok heyecanlandiran,
duygusal acidan diisunduren bir enstalasyon
cahsmasiydi. Sergide, iplerle asih nesnelerin yam sira
ceset formunu koyup koymama ikilemine girdim. Dep-
rem gibi bu kadar ac bir olay kamksanmisgken yok sayihp
unutulmusken sergide bu ceset formunun goériilmesi niye
insanlan bu kadar rahatsiz eder? Eger rahatsiz ediyorsa
da amacimmz farkindahk olusturarak insanlan deprem
gercegiyle yiizlestirmek, deprem icin bir seyler yapmamz
gerektigini hatirlatmakt. Biz estetik olarak giizel formlar
yaratmak derdinde degiliz farkindahk yaratma derdinde-
yiz. Bununla ilgili olarak 6 Subat 2024 tarihinde deprem
farkindahgm olusturmak tizere yeni bir sergi projesi ha-
zirh§imz da var.

A r “"If:---s Uretim ve sergileme siirecinde yasadig-

mz zorluklar nelerdir?
Heykelin resimden farkh bir sergile-
nis sekli oldugundan dolayr heykelin
sergileme sureci ¢ok zorlu gecer.
Mekanla birlesik ti¢ boyutlu bir
form oldugundan izleyicinin her
acidan gorebilmesi icin daha bi-
yuk galerilere ihtiya¢ duyuluyor.
Ayrica sergileme siirecinde ese-
rin zarar géormesi gibi aksilikler
cikabiliyor. Kisacas1 heykel sana-
timn konformist alam yok; belli bir
aciy1 cekmemiz gerekiyor; ama tut-
kum biitiin zorluklarin 6niine gecerek

devam etmemi saghyor

“Cumhuriyetin Aydinhk Yuzi” temah 8. Old
Town Kaleici Sanat Festivali'nde “Egitim ve Ka-
din” temah ortak bir cahsmaya dahil oldunuz. Bu cahsma
hakkinda bilgi verebilir misiniz?
Oziinde teknik olarak kinetik enstalasyon; yani hareket
edebilen kavramsal bir cahsma yaptik. Burada amacimz;
isin halka indirgenebilmesi adina ti¢ farkh materyali kulla-
narak; tekstil tasarimim, heykel ve seramigi tamtmak hem
de Gictiniin bir araya gelerek disiplinlerarasi bir cahsmayla
yeni bir formun tek bir eser olusturmasim géstermekti.
Temamn Cumhuriyet’i, Atatiirk’ii, kadim simgeleyen form-
lardan olusmasi dikkatleri cekti. Bu seneki Cahstay’n in-
sanlar farkh tekniklerin uisluplarnn bir arada olabilecegini,
bir anlatim dili olarak kullamlabilecegini gérmeleri acisi-
dan sonuca ulastig icin mutluyum.




Eserin devinimselligi ile izleyiciyi sabit durusundan ha-
rekete siiriikleme durumuna geciren sanat cahsmalan-
mz1 gormekteyiz. Bunun gibi Kinetik heykel cahsmalan-
mzm devam gelecek mi?

Heykel kaidenin iizerinde bulunan objeden ziyade o
mekanda kapladig atmosferle var olan bir sanat nesne-
sidir. Dolayisiyla mekamm varh@m yadsiyamazsimz. Sa-
bit bir formdan ziyade boslugun da heykelin bir parcasi
olmasi durumu, kinetik heykel anlayisinda 6n planda-
dir. ikincisi ise dinamizmi ifade eden bir yapis1 vardr.
Hareket eden bir nesnenin duragan bir nesneye gore
daha cok algis1 yiiksektir dolayisiyla o dengeyi hareket-
li bir formda ifade etmek algiyr biraz fazla katlayarak
one cikanr. Mesela gecen yil Old Town’da da kavramsal
enstalasyon isim olan “Anahtarlar” da boslukta sahmm
vardi. Bunun yam sira, sanat cahsmalanmin temelinde
mekanikten ziyade organik organizasyon vardir. Kinetik
heykeli teknik olarak kullanarak toplumsal sorgulayici
anlatim diliyle géruneni ve gercegi dile getirmeye de-
vam edecegim.

Sanat uiretiminizde Antalya sehrini secme nedeniniz ne-
dir? Aynca Antalya’da Heykel sanat ile ilgili izlenimleri-
niz ve onerileriniz var m?

Dogal ve tarihi giizellikleriyle insam doyuran cografya-
styla bir sanatcimn ihtiyac olan her sey Antalya’da var.
Boyle kultiir ve sanatla yogrulmus bu sehre birinci ola-
rak biiyiik bir galeri ikinci olarak Cagdas Sanatlar Mii-
zesimin kurulmasi ve ucuncu olarak da heykel sempoz-
yumlarnimmn daha sik yapilmas yakisir.

Yaklasan “Likya’mmn Atlan” adh serginiz 16 Subat-15 Mart
aras1 Khan Sanat Galerisi'nde izleyiciyle bulusacak. Bu
sergi hakkinda on bilgi verebilir misiniz?
Bu serginin kurgusu “Yok olus, curume, yeniden va-
rolus” kavramlan iizerine bir sorgulama icerir. Benim
bircok zamamm muizede gecti. Orada bulunan, oksit-
lenmis kiiflenmis, yans: yok olan c¢uirimus eserleri g0z
bir biitiin olarak tamamlar. Sergideki islerimde de tipk
miizedeki eserlerdeki gibi lizerlerinde gecmisten ge-
len izler tasir. Ctirimusliikk heykellerimde kaybolustan
ziyade yeni bir olusuma déntsir. Ayrnca
islerimle sanat tarihinin 6nemine de
deginmek istedim. Sanatin tarihini
bilmeden gercek anlamda hey-
kel de yapamazsimz, sanat da.
Derdim “Likya'mn Atlan”yla
insanlan sanat yolculuguna
cikarmak ama atlarin us-
tinde degil! Bu yolculuk-
ta atlarn ustunde; eyer,
nal gibi insana dair bir iz
| olmayacak. Ozgiin plas-
-l tik doku anlayisiyla tek-
rar anlam bulup hur bir
forma kavusan binicisiz
atlanm, 6zgurhik yolculu-
guna dogru izleyiciyle bu-
lusacaktir.
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SOYLESI

Tamer Levent’le “Sanata Evet!”

Muratpasa Belediyesi'nin diizenledigi 8. Kaleici Old Town Festivali kapsaminda,
Tamer Levent’le bir araya geldik. Bu yazida sanatcimin “Sanata Evet” projesinin disinda tiyatroya ve
gelecege dair dusuncelerinden satir baslan bulacaksimz.

“1950 yihnda izmirde dinyaya gelmisim. Okulda tiyatro
kolundaydim. Ailem tiyatroyu se¢cmemi istemedi; annemin
tiyatro ile ilgili 6gretmenimle konusarak bu yone meyil et-
memden endise ettigini sdylemisligi vardir. Onlar Fen ala-
ninda ilerlememi istediler. Aym zamanda Siyasal Bilgiler
Fakultesini de kazanmstim; ama Dil ve Tarih Cog-
rafya Faktltesi Tiyatro Bolumui’ne kayit yaptir-
dim. Bunda kendi kararlarim vermemin etkisi
vardir. Devlet Tiyatrolari’ndan énce oyuncu
ve yonetmen olarak da cahismalar yaptim.
1994 yihinda Devlet Tiyatrolarinda ilk ve
son kez yapilan bir uygulama ile se¢im-

le Genel Mudur oldum. 10 Agustos 1994
yihna kadar devam ettirdigim bu gorev
esnasinda ulkemizde cok ses getiren
“Sanata Evet” projesini hayata gecirdim.
Tiyatro kilturimiun tammlanmas ve yay-
gimlasmasi dogrultusunda teorik ve uygu-
lamal ¢ahismalar yaptim.”

“Sanata Evet”, 80’lerin basinda, Ortadogu’da

cikan petrole bulanmims savas sirasinda akhma
gelmisti. Savaslanin cikisinda hep zorla yaratil-

mis bir sebep oldugunu distindim. Eskiden savaslarin
ulusal sorunlardan ¢iktigr dusunulirdid; oysa asil mesele
dinyanmn ortak nimetlerinin guclulerce paylasim kavgasi.
O zaman da bu dusuncelerle, tizuntulerle “savasa hayir”
diyorsak, “evet” diyebilecegimiz bu cagdas dusuncenin tek

ZUbeyde
YAVUZ |

adi olabilecegine karar verdim. Cinku sanat herhangi bir isi
6zenle yapmak demekse bu tiim hayatin planlanmasinda da
gecerli olabilir. Bu, bir isi 6zenle yapma disincesinin, has-
sasiyetinin, cahiskanhgmn, gelismisliginin adi. O halde “sa-
vasa hayir” diyorsak, “sanata evet” diyerek yeni bir ya-
sam kurmahydik. Bu yagsamm ortak dusincesi, bu
“sanata evet” kulturu ile anlatmak istedigimiz
prensiplerin hepsine sahip gikmahydik.”
“Evet, tiyatroya bir émur verdim; ama
onu, bu kavramm degerini bilmeyen
insanlar gibi “yalancihk”, “sahtekarlk,
“rol yaparak baskalarmm kandirmak”
olarak hi¢ anlamadim. Tiyatro bence
olup biten durumlan birbirine yansit-
mak ya da gostermek, anlatmaya ca-
hsmak demek .En iyi sekilde anlatmaya
cahsmak demek. Bu aym zamanda sanat
felsefesinin alanna giriyor. Once tiyatro
ask ile baslayan bu sertiiven daha sonra
oyunculugu en iyi sekilde yapma disin-
cesini arastinrken o zamana kadar degerini
anlamadigim sanat kavramlarim yeniden kesfet-
memi saglad. Bu sadece onu kesfeden insanlar igin;
tiyatrocular, ressamlar, edebiyatgilar i¢in degil, aym zamanda
onlarin aracihgi ile butin insanhk i¢in cok énemli. Bunu bas-
kalar ile paylagmak icin surekli faaliyet gosteriyorum.”
“Gelecekte insanlarin daha etrafhca dusunup problemleri
¢6zmek icin hedefe yonelik cahsmalar yapa-
cagim distinuyorum. Bunun birinci etabim
Ronesans gerceklestirmisti; sonrasinda re-
form oldu. Bunu basaran Ulkeler hayatlarinda
cok onemli gelismelere yoneldi. Bu, Rone-
sansin  yeniden dogusunun ikinci etabinin
ise yapay zeka ile baslamak uizere oldugunu
dustiniyorum.”
“Beklentim sanat kavramnm bir yasam bi-
¢imi olmasidir. O zaman “sanata evet” du-
stncesiyle insanlar ortak bir algida bulusa-
bilirlerse, bir daha kandimlmalan s6z konusu
olamaz. Yanhsla dogru arasmda analitik du-
stnerek buluslar yapabilirler. Eger insanhk
bugun i¢inde bulundugu travmatik durumdan
cikmak istiyorsa sanat kavram ile kendini
yeniden kesfetmek zorundadir. Ben bunu g6-
rursem basardim derim.”
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“Turk Sinemasr’mn Sultam” AntSanat’a Konustu

“Antalya, Sinemamzin Kalesi”

Turk sinemasimn sultam Turkan Soray, Antalya Muratpasa’da kendi adim tasiyan kiltiir merkezinde,
“5 Arahk Turkiye’de Kadinlara Se¢cme ve Secilme Hakkimin Tammmasi”’nin y1l déntiimunde duzenlenen
etkinlige onur konugu olarak katildh ve dergimizin sorularim yamtlad.

ntalya Altm Portakal Film Festivali'nin ilk En lyi
Kadm Oyuncu édulunun sahibi Turkan Soray, 5 yil
aradan sonra Muratpasa Belediyesi'nin unlu yildi-
1 adim tasryan kultur merkezine geldi. Muratpasa
Belediyesi'nin 5 Arahk Sah saat 19.00°da baslayan etkinli-
ginde, Bircan Usall Silan moderatériuginde Turkiye Kadm
Dernekleri Federasyonu (TKDF) Baskam Canan Gullu de,
“Turkiye’de Kadinlara Se¢me ve Secilme Hakkimm Taninma-
s1” sdylesisinde konusmaci olarak yer ald.
Soyleside Soray, egitimini yanda birakmak zorunda kaldigim
belirterek “Sinema benim Universitem oldu” dedi. Her seyin
basimin egitim olduguna dikkat ceken Soray, Turk sinema-
sinda oynadi@ 0gretmen ve benzeri bir¢cok kadin karakter
roluyle butunleserek hayati tamyip 6grenme firsati buldu-
gunu ifade etti. Muratpasa Belediyesinin kadin damsma
merkezleri, Mor Makas, Al Yazma, kadin kooperatifleri gibi
projelerini yakindan takip ettigini ifade eden Soray, kadimin
sosyal hayata daha aktif katihmmm saglayan sosyal belediye-
cilik anlayistyla cahstigi icin Baskan Uysal tebrik etti. Soy-
lesinin ardindan bir araya geldigimiz Soray’la kisa ve guzel
bir soylesi gerceklestirdik.

Adimzin bir kultur merkezine verilmesi size neler hisset-
tiriyor?

Daha 6nce de ismimin verildigi bir nikah salonu olmustu,
Bahcesehir Universitesi'nde de bir derslige verildi. insanin
adimin boyle kurumlara verilmesi bunca yil yaptig islerin
bosuna olmadigim gésteriyor. Insann emeginin sevgi ile bir-
lesip bunun bir karsihgmm olmas bir sanat¢i icin cok mut-
luluk verici. Bu ashnda seyircilerimle hala bir arada oldu-
gumuzu ve bagimizin kopmadigim gosteriyor. Onlarla sevgi,
sayg, sefkat duygusunun devam etmesinden baska ne iste-
yebilirim ki...

§ GuUlnur
.+~ KARAASLAN |

Alti Portakal’la ve Antalya’yla ilgili amlarimzdan s6z eder
misiniz?

Oduillerin hepsinin benim icin ayn yeri vardir. ilk Altin Porta-
kal 6dulumii 1964 yihnda Ayhan lsik ile beraber rol aldigimz
“Aci Hayat” ile almistim. Ik kez diizenleniyordu ve ilk kez en
iyl kadin oyuncu 6dulu bana verildi. Benim i¢in unutulmazad.
Dusunebiliyor musunuz o zamanki heyecani... Ve tabii Altin
Portakal 6dulu bugunlere kadar verilmeye devam etti. Sanat
emekcileri icin boyle koklu bir 6édul téreninin dizenleniyor
olmasi ¢ok kiymetli. Antalya da bu anlamda cok énemli bir
merkez. Cok guzel hatiralanm olmustur... Eminim sadece
benim icin degil her oyuncu igin oldukca unutulmaz anlarm
yasandig bir kale gibi Antalya ve Altin Portakal.

Yeni projeler var m?

Onumiizdeki stirecte yeni bir projem yok.
Vaktimi bol bol kitap okuyarak geciriyo-
rum. Haberleri takip ediyorum. Tabii ki
bir sinema filmi olmaz diye bir sey yok,
olabilir. Ama igime sinen bir proje olma-
s1 lazim. Beni heyecanlandirmah, bu filmi
cekmeliyiz demeliyim. Bu aralar gindemi-
mizde bir belgesel projesi var. Bu benim
ashnda mesafeli oldugum bir konu, deger-
lendiriyoruz.
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Hiiseyin
CiMRIN

Antalya’nin Isgal Gunleri

Antalya’min duayen sivil kent tarihgisi Huiseyin Cimrin, 100. yila 6zel olarak kaleme aldig) yazisinda,
bizleri kentin isgal edildigi guinlere dogru bir yolculuga cikanyor ve Antalyahlarin Kurtulus Savasi’na
yaptig1 katkilardan s6z ediyor.

®
talyanlar 28 Mart 1919 guntu Antalya’y: isgal etmislerdi.
Bu isgalden bir bucuk ay kadar sonra, daha oénce ital-
yanlara vaat edilen izmir'in Yunanhlar tarafindan isgal
edilmesi italyanlan cileden cikarmist. Bu olayla ittifak
devletleri tarafindan kandimldiklarina inamyorlardi. Mustafa
Kemal Pasa ile gizli antlasmalar yaparak, ileride olasi kurula-
cak yeni Turkiye Devleti'nde bazi ekonomik ayricahklar ko-
parmak icin Antalya’da bir isgalci gibi davranmayi biraktilar.
Turklere silah, cephane ve hatta ucak satisina bile gectiler.

Antalya isgal edilmisti; ama italyanlar i¢ islerimize fazla ka-
nsmyorlardi. Antalya’da Turk devleti butin kuvvet ve kud-
reti ile hikum surmekteydi. Askerlik Subesi asker ve ihtiyat
zabitlerini silah altina almakta, italyanlardan satm ahnanlar-
la Antalya Mudafa-i Hukuk Cemiyeti'nin topladig silahlar,
cephede savasan Turk askerini sicak tutmak icin diktirilen
elbise ve evlerde ordurulen yun coraplarla birlikte cephe-

ye sevk edilmekteydi. Yine italya’dan gemilerle gizli olarak
getirilen savas ucaklan, Antalya’da Havaci Vecihi Hurkus
ve arkadaslan tarafindan Muratpasa Camisi'nin bahcesinde
monte edilip bugunkii Andizh Mezarhg’min arkasmda Cirit-
lik denilen alanda birka¢ deneme ucusu yapildiktan sonra
cepheye ucuruluyordu.

Lojistik Bolge Antalya

Bati Cephesi’nde savas butun siddetiyle surerken cephe ge-
risi bir lojistik bolge olarak gorulmeye baslanan Antalya ¢ok
kalabahklasmrmsti. Sehirde birdenbire canhhk bas gosterdi.
Cumnkil Yunanhlarin izmir’i, Aydin havalisini isgalinden son-
ra; oralardan kacan varhkh zenginler Rodos’a, orta halliler
de Antalya’ya sigintmsti. Hatta Unlu yazarimmz Halide Edip
Adivar bile gecici olarak, anne ve babasim cephe gerisi say1-
lan Antalya’ya getirmisti.

Sehir resmen ltalyan isgalinde olmasina karsin, zaptiyele-



rimiz, askerlerimiz, memurlarimmz her zamanki gorevlerine
devam ediyorlardi. Cumhuriyet Meydani’ndaki italyan kont-
rolu altinda bulunan Antalya Telgrafhanesi, Mustafa Ke-
mal Pasa’min sesini dis ulkelere duyurdugu tek kaprydi. Bu
Telgrafhane, Anadolu Ajansi’min bir burosu gibi ¢cahsiyordu.
Mustafa Kemal Pasa’min dis dimyaya duyurmak istedigi bil-
giler, Anadolu Ajansi biltenleri olarak dis ulkelere gidiyor;
disandan alinan istihbaratlar da bu Telgrafhane aracihg ile
Ankara’ya ulasiyordu.

Anadolu’ya Acilan Kap
Antalya, Turkiye'nin Akdeniz’e agilan tek kapisi olmustu. O
gunlerde Antalya’ya gelip giden coktu. Bu yuzden Mustafa
Kemal burada, bir de Askeri istihbarat Teskilati kurdurmus-
tu. Bu teskilatin Uyeleri, gecelerini gunduzlerine katarak
burytik bir 6zveri ile cahstyorlard. istanbul’dan karayolu ile
Ankara’ya gecemeyen Buyuk Millet Meclisi uyeleri Antal-
ya-Ankara yolunu tercih ediyorlarc. Hatta ingilizlerin is-
tanbul ve Meclisi isgali sirasinda kacabilen bazi mebuslar
Antalya’ya gelmislerdi. Karayolu ile istanbul’dan kacma
olanag bulamayan bircok subay gemilerle Antalya’ya gelip
Anadolu’ya gecmislerdi.

Ote yandan Antalya sehri cesitli milletlere mensup casus-
larmm da cirit athg bir yer olmustu.
Hatta Gnlu Turk Casusu [ngiliz Kemal
de bir sure Antalya’da bulunmus, Ka-
leici'ndeki italyan Otelinde kalmst.
ingiliz Kemal sonraki yillarda yazaig
hatiralarinda, o glinlerde Antalya’da
bulunma nedenini ve Antalya’daki
italyan isgalcilerinin durumunu su sa-
tirlarla 6zetleyecektir:

ingiliz Kemal'in Yazdig

“Antalya benim icin cok muhim bir
mevki idi. Vazifemin en mihim kismim
Antalya’da bir muhabere (haberles-
me) istasyonu bulmakti. Sonra An-
talya yan ltalyan isgali altindaydi o
zamanlar. Kemalist orduya cok yakm
olan, icabinda (gerektiginde) yardim
eden [talyan mahfili (askeri) ve me-
murlar vardi. Benim de plamm diisman
icinde, [zmir ile Antalya arasinda boyle
bir muhabere vasitasi temin etmekti.
Sehir, milli kuvvetlerden kacarak dus-
man hesabina casusluk yapan Rumlar-
la doluydu. Burada bulunan italyanla-
i bir telsiz telgraf istasyonlan vard.
Bu istasyon Italyan bahriyesine aitti”
Gelenler arasinda istanbul Hiikiime-
ti ya da Ingilizler tarafindan egitilip
gonderilen casuslar vardi. Bu yuzden
limana gelenlerden stiphe edilenler
bekletilip hem Istanbul’daki teskilattan, hem Ankara’dan
sorduruluyordu. Ancak cok azimin Anadolu’ya gecmesine
izin veriliyordu. Durumundan suphe edilenler, geldikleri
gemilerle gerisin geriye gonderiliyordu. Aralarinda casus
olduklan belirlenenler ise tutuklamp [stiklal Mahkemesi'ne
sevk ediliyorlard.

Bu sirada Antalya Limam da buytik bir hareketlilik yasiyor-
du. Limana gelen gemilerin sayisinda da buyuk bir artis var-
d1. Anadolu’ya gecmek isteyen butun yabanc gazeteciler bu

Milli Macadele ulllarinda iskelede
Yunan gemilerine yukleme bosaltma
yaptirmayan Hamalbasi Sullt Aga

limandan giris yapryorlardi. Antalya’ya gelenler arasinda 12
Mayis 1337 (1921) gtint Turkiye Buyuk Millet Meclisi Baskam
Mustafa Kemal Pasa tarafindan kabul edilen Musirh Prenses
Kadriye Huseyin de vardir. 19 Mayis-23 Mayis tarihleri ara-
smda Misir’a gitmek uzere Antalya’da gemi bekleyen Kad-
riye Huseyin’in Antalya izlenimleri “Mukaddes Ankara’dan
Mektuplar” adh bir kitapta yer ahr. Bu kitaptan kisa bir ahnt
yapahm:

Vatanperver Siillii Aga

“_.Musliiman hammlan istanbul’da oldugu gibi, zarif carsaf-
lar giyiyorlar. Rum kadmlan ise eski modaya gore kisa bir
cepken ve genis bir kusak tasiyorlar. Baslarinda, etrafina
yemeni sarilms bir fes var. Saclan ise, uzun iki 6rgu halinde
arkalarma birakilms. Ahali, isgalden beri, gorulmemis bir di-
rayet ve nezaketle, hareket eden italyan makamlarina karsi
mutesekkir. Askeri bir kuvvet vesaire bulunmasina ragmen
vaziyette bir degisiklik gortulmuyor. italyan zabitlerinin ki-
barhg ile nezaketinin senasim (6vgusunu) herkesten duy-
dum. Hicbir italyan tazyiki (baskisi) hissedilmiyor.”

“.. Limanda, sevimli yuzlu, iri yan, itina ile giyinmis ve ba-
sinda kalpak bulunan hamallar kahyas), devasa cussesi ile
butun nazarlan ustine cekiyor. Bu adam bir vatanperver,
hem de biytk bir vatanperverdir. Yu-
nan gemilerinin yikleme veya bosalt-
masina asla izin vermiyor.”

Antalya o gunlerde Anadolunun Ak-
deniz’e acilan tek kapis1 oldugu icin;
Burdur, Isparta, Afyon, Konya ve di-
ger vilayetler icin getirilen ithal mal-
larn hep mhtima yigihyor, iskeledeki
depolar, magazalar, ambarlar tikhm
tikhm esya ile doluyordu. Carsida bir-
cok magaza acihyor, raflan, vitrinleri
ithal esya ile susleniyor, piyasaya bol
bol seker, cay, kahve ve pirinc gibi
gida maddeleri akiyordu.

Antalya’ya vapurlarla gelen insanlara
yatacak yer bulmakta oldukca zorluk
cekiliyordu. Kaleici'ndeki (eski Ata-
tirk Ortaokulu karsisy) italyan Oteli
ve Antalyah bir Rumun Yenikapr'da is-
lettigi otel ihtiyac karsilammyordu. Bu
ihtiyaci karsilamak icin Antalya’nmin
Rum, Ermeni ve Yahudi aileleri, ev-
lerinin bir veya iki odasim pansiyon
haline getirerek yeni bir kazanc ka-
p1s1 buldular. Kirahk ev bulunmaz ol-
mustu. Bulunsa bile kira fiyatlan cok
artmmst.

Sonuc olarak ltalyanlar, Turklerle da-
ima iyi gecinmeye, sevgi ve guvenle-
rini kazanmaya cahsmislar; muttefik-
ler arasi siyasi gorusmelerde, baris
konferansinda Turkiye’yi acikca desteklemislerdir. Ornegin
Kont Sforza’min 10 Ocak 1921"de Roma’da gorustugu Yunan
Basbakani’na soyledigi, “Yunanistan’m iddialarindan buyuk
olciide vazgecmesi gerekir; cunku, buyuk devletlerden hic-
birisi Turkiye’ye bansi kabul ettirecek bir gucte degildir.”
cumlesi Turklere olan destegi acikca gostermektedir.
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M. Kemal Atatiirk, merkezinde halkin oldugu ulusal Kurtulus Savasi’ndan sonra cagdas bir devlet
kurma tilkuistiyle hareket etmis, kurdugu bu yeni devleti Cumhuriyetle taclandimrken temellerini
saglamlastirmak ve halkimn cagdaslasma yolunda kaybettigi yillann mzhca telafi edebilmek icin
devrim ve inkilaplara yonelmisti. Ne var ki Osmanli’da asirlardir sosyal ve kiiltiirel gelisimini
kisitlayan bir sistemin icinde yasayan, yonetime ortak edilmeyen,
fikri sorulmayan halk icin bu hicg kolay bir sey olmayacakt.

asta Ataturk olmak tizere bu durumu asmanin tek
yolunun halkin egitimden gecmesi gerektigi net bir
sekilde gorulmustu. Ge¢cmiste bu duruma care ara-
nilan girisimler olmustu ama hepsi Bati ktlturimu
taklit etmekten oteye gecemediginden halkta bir karsiik bu-
lamamist. Son yurt gezisinde bu olumsuz izlenimlerle donen
Ataturk, uzun zamandir tasarladig) ve adim bizzat kendisini
koydugu, Halkcihk ilkesinin bir tezahuirti olan Halkevlerinin
aciimas direktifini verdi. Halkin kendisini “evindeymis gibi”
hissedecegi; gindelik hayatimn geri kalammda bilgi, beceri
ve yetenegini gelistirebilecegi; kadm-erkek, sehirli-koylu,
okumus-okumams, esnaf-memur, zengin-fakir, parti-
li-partisiz ayirt etmeden herkesin gidebilecegi bir
sekilde tasarlanmms olan Halkevleri ilk olarak 19
Subat 1932°de aciimistir.
24 Haziran 1932’de coskulu bir térenle agi-
lan Antalya Halkevi ikinci grupta acilan Hal-
kevleri arasindadir. lIk olarak Turk Ocag
binasinda faaliyetlerine baglamms ancak bi- |
nann kucik olmasi nedeniyle yiktinlarak (‘
yerine yapilan binada faaliyetlerine devam |
etmistir. Buyuklugli ve sade guzelligiyle
Halkevi binalan arasinda Ankara Halkevi
Binasi’ndan sonraki en glizel bina olarak
amlmstir. ¥
Antalya Halkevi konumu itibariyle diger kent- " —

lerdeki Halkevleri gibi Cumhuriyet meydanlarinda degil,
Akdeniz’i kucaklayan bahceleriyle o zamanki adiyla inénu
Park’ta (Karaalioglu Parki), Elhamra Sinemasi’mm, Vatan
ve Halim Kiraathanelerinin ve yakimnda Sehir Kulibit’'nun
bulundugu kentin en sosyal alanindaydi. Bir Halkevinde bu-
lunmasi gereken dokuz subesiyle acilan Antalya Halkevi, et-
kileri ginumuze kadar ulasmis bircok faaliyetin merkezinde
olmanmin gururunu yasamstir.
Guzel Sanatlar Subesi en islevsel subelerden biri olmustur.
Basta muzik, resim ve fotograf olmak tizere cok basanh fa-
aliyetler yuratmustur. Bircok dalda actig kurslarla, olus-
turdugu orkestralarla, korolarla, bando takimlariyla, caz
heyetleriyle, tertipledigi gece ve konserlerle, re-
sim ve fotograf sergileriyle kentin kultur ve sa-
nat anlayisimin gelismesine buytk katkilarda
bulunmustur. Subenin faaliyetleri Turk ve
Bati muzigini icra etmede buyulk yetenegi
olan lise muzik 6gretmeni Safa Tangor’in
sube baskam olmasiyla daha da mz ka-
zanmistir. Ayrica asil meslegi doktorluk
olup sanatc¢i kimligiyle 6n plana ¢ikan Dr.
Burhanettin Onatn katkilan da onemli
bir yer tutmustur. Bu ikilinin icra ettigi
konserler tek kelimeyle muhtesem olmus-
tu. Oyle bir konser dusunun ki; once buytk
kahraman M. Ertugrul Agva’min (Aker), Sedat



Bey’in, lkbal Argun’un, Cevdet Doganay’in, Davut Akidil'in
tablolarimm ve Foto Fenni'nin muhtesem Antalya fotografla-
rinin bulundugu sergiyi hayran hayran geziyorsunuz. Daha
sonra sahnesi zengin dekor ve 151k sistemiyle donatilms
olan konser salonuna giriyorsunuz. Sahnede ilk olarak Milli
Micadele’ye bizzat katilmis olan Onat, o yillara ait duygu
ve kahramanhk dolu hatiralarim anlatiyor. Ardindan grama-
fondan Suppe’den, Toselli’den, L.V. Beethoven’dan en guzel
parcalar cahmyor; sonrasinda seksen kisilik korosuyla sef
Safa Tangor sahneye cikiyor. En guzel turkller en duygulu
sarkilar seslendirildikten sonra hep beraber séylenen “Turk
Oglusun Mars1”, “Genclik Mars1” gibi marslarla konser sona
eriyor. Bu unutulmaz konserler yillarca devam etmistir.

Bu subeden uint daha sonra tum ulkeye yayilacak bircok kiil-
tur-sanat insam yetismistir. Bunlardan biri o zamanlar gencg
bir sair olan H. Macit Seleklerdir. Onun bir siiri 1937°deki
Halkevlerinin agihis yildonumunde okunmustur: “Bizden, gu-
nes altinda dogan taze bahardan, / Turk Akdeniz’in rengine
vurgun yahlardan / Sesler gene yiikselmede, yukselmede
sesler / Yukselmede sesler yine Antalyahlardan. / Bildik ki
safaklarda guneslerle acan gun / Ondan bize hep sen oku-
yan nese secen gun / Halkevleri halkevleri halkevleri her sey
/ Her sey Ataturk’un Ataturk’un Ataturk’un.”

Antalya Halkevi'nin diger subeleri de énemli faaliyetler yu-
rutmuslerdir. Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi Antalya genelin-
deki turkuleri, manileri derleyip atasozleri ve masallan kayit
altina almistir. Kitapsaray ve yaymn Subesi, kutiphanesi ve
okuma odalanyla halka okuma ahskanhg kazandirms, ¢i-
kardi@1 gazete ve dergilerle vatandasimn kentinde, Ulkesinde
ve dinyada olup bitenler hakkinda bilgi sahibi olmas1 sag-
lanmistir. Bu anlamda “Ulkii”, Halkevlerinin yurt genelindeki
dergisi olurken adim Ataturk’in Buyuk Taarruz’da ordulan-
na hedef gosterdigi Akdeniz’den alan “Turk Akdeniz” de An-
talya Halkevi’nin dergisi olmustur. Ayrica Yaz isleri Mudtir-
lugunu Behlul Dal'in yaptigl “Meltem” ve yine “Caglayan” da
Halkevinin resmi yayn organlarn olmuslardir. Muize ve Sergi
Subesi'nde S. Fikri Erten’in yaptigi fedakar cahsmalar neti-
cesinde Antalya muzeciligi bu gunlerine gelmistir. Bahcesin-
de bir tenis kortu bulunan Halkevi sayesinde o dénemde ltks
sayllan spor halkin gindemine girmistir. Bugiin Antalya bir
narenciye ve sera kenti olduysa Koyculuk Subesi'nin 6zve-
rili cahsmalan sayesinde olmustur. Bu acidan 6zellikle Prof.
Dr. Glaysberk’in koy kdy dolasarak verdigi konferanslar cok
onemli bir tutmustur.

Kurumun kapanmasinda Halkevlerinin kendini ¢ok parti-
Ii hayata hazirlayamamasi ve devrin idarecilerinin populist
politikalara teslim olmasi basat bir rol oynamistir. 1946 yihn-
dan itibaren yonetimde s6z sahibi olmaya baslayan Demok-
rat Parti’yle birlikte Ulkenin her yammna yayilmis olan bu kul-
turel ve sanatsal kurumlar ideolojik yapisi ve yonetim bicimi
uzerinden sorgulanmaya, baz1 degerler Uzerinden yipratil-
maya baslanmistir. iktidara geldiginde bu kurumlan kapat-
maya gucunun yetmeyecegini dusinen Demokrat Parti, 1951
yihnda ¢ikardigr yasayla Halkevlerini ttim mal varhklarma el
koymus tum gelir kaynaklamm kesmis ve adeta élume terk
etmistir.

Antalya'min sosyal, kultiirel ve sanatsal seviyesini yukarilara
tasryan Antalya Halkevi, bu genel gidisattan nasibini alms,
gun gelmis maliyeye borcunu 6deyemeyecek duruma duis-
mus, gazetelerde “Baykus Yuvasi’na benzetilmis ve 6lume
terkedilmistir.

antsanal

Seyh Galib ya da
Bir Cini Sumbul

Avluda dolasip duran bir sedir
onu izleyen bir kitap, adi Hiisn ii Ask

Arz lizre gelene

delil ne lazimdir
yaralarim kime gostersem
beni Seyh Galib samr

iIk nerede gordiimdii onu, sof yiizinii
hatirlarim elbet

Su kagir ev onun, su sokak
denize, Bogaz’a inen su cadde

Seyh Galib bir hayalet degil
hayta bir harf cini,

ad tstunde bir seyh

bir postnisin,

Arap alfabesini 6grenmem sart
desifre etmek icin

gamzelerini, daha ziyade
poetik gizlerini

Seyhim, ismar et

egnine biirineyim, o ¢ini siimbiile
ben de hallince bir Mevlevi'yem
dokulen bir golden bir baska gole
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Antalya Kalesi'nin Yikimindan Kurtulus Savasi’nma, Cumhuriyet’e

Ulusal Yiikselis Amtima Uzanan Yol

Gunumiizde Antalya Cumhuriyet Meydam’min ‘meydan’ vasfina ulasmadan onceki donemine ait
ulasabildigimiz en eski gorimtii 1909 yih sonlarna aittir. Bélgenin siluetinin degismeye baslamasi ise
1914 yalhindaki Tophane kale yikimlanyla baslamaktadir. 1909 yih sonlarna tarihlenen fotografta

Cumhuriyet Meydam’mn o dénemdeki gorunumiine 151k tutmasiyla birlikte, baska unsurlan da
icermesi bakimindan oldukca onemlidir. Neler mi?

aklasik 2 bin 400 yildir yasayan sehir |

Antalyamin, (Sattalia/Attaleia/Ada-

lia) Roma 6ncesi, Roma, Bizans, Arap

akinlan, Selcuklu ve Osmanh dénem- i
lerine tamkhk etmis olan ve kenti cevreleyen, 3

dunyanin en genis alana yayillims kalelerinden ‘ ' i

birisinin kuzey-bati yoninden gérinimu hak-
kinda ilk kez fikir sahibi olabiliyoruz.

Bati istikametinden dogu yonunde yuruyen iki
grup insamn kiyafetlerinden de anlasilacag Uzere, bu kisi-
lerin Antalyah Rumlar olduklarim rahathkla anlasihyor. Ge-
nelde bilinenin aksine, ginumuzde Yenikap1 ve cevresi ile
smirlanmis Rum mahallesinin disinda bulunuyor olmalar,
cesitli olasihklara dayandinlabilir: Kalei¢ci'ndeki Rum mahal-
lesi disindaki isliklerinden, bag ya da bahcelerinden yasa-
diklan Yenikap tarafina gidiyor olabilirler. Yenikapr’daki
Rum mahallesinde o yillarda neler vardi: Ginumuzde
Dumlupinar Ortaokulu, o yillarda Rum Kiz Mek-
tebi’ydi. Ayrnca gunumuzdeki Alaattin Camii, o
yillarda Meryem Ana Kilisesi, Karaoglan Park
girisindeki eski Belediye binasinin bulundugu
alanda ise o yillarda Aya Panteleimon Kilise-
= si bulunuyordu. Gidis istikametleri bizlere
bu ihtimalleri verirken; éndeki grubun dur-
duklan yerde kalenin Tophane dis kapisi
bulunuyor. Dikkatlice bakildiginda elinde

tufegiyle kapr 6ntindeki nébetci

.

asker fark edilebiliyor. Ginumuzde tophane
cay bahcesinin dogusunda uzanan seyir tera-
s yerinde o dénemde en uzun kulelerden
birisi olan Baruthane burcu bulunuyordu. Gu-
numuzdeki seyir terasimin dogusundan Kalei-
ci'ne inilen merdivenlerin yerinde o dénemde
merdiven bulunmasa da yokus asag Kaleici'ne
girebilmek mumkundu. Tabi ki dista bulunan
gomlek surlarindaki Tophane Kapisi’'ndan kale-
ye giris yapildiginda, Antalyah Rumlan ilaveten Tophane’nin
ic kaleye acilan kapis1 da karsilayacakh. Antalya ticaretindeki
en onemli ulagim noktasi olan ve Antalyah Rumlarm etkin bir
sekilde faaliyet gosterdigi Antalya Limam’na giden bu yolu
takiben, 1880l yillara kadar hiikimet merkezi islevindeki Te-
keli Konaklari’na ulagiidiginda; XVIL. Osmanh eseri Bekir Pasa
cesmesinde mola verilip, iskele yokusundaki kapidan -ginu-
muzde kapinin ust kemeri halen durmaktadir- ve sonra limana
acilan Tuz kapisindan da gecmeleri gerekiyordu.

Fotografciya bakarak yuriayen kisinin paltosundan ve agac-
larm yapraklarim dokmis olmasindan da anlasilacag uzere
Antalya kasim veya arahk aylarim yasiyor. Basindaki sarkla
objektife bakarak yuruyen kisinin ulemadan (din bilginleri)
bir Turk oldugunu anlayabiliyoruz. Hentiz tiikketim toplumu-
nun ¢ok uzaginda olunan 1909 yihnda din adammin culdan
yapilmis pantolonundaki yamay gorebiliyoruz. Yuruyus dog-
rultusuna bakacak olursak; Tekeli Mehmet Pasa Camii, Yiv-
Ii Minare Camii ya da Mevlevihane’den ¢ikims olabilecegini
dustnuyoruz. Eger Balkan Savaslan (1912-1913) ile L. Dunya
Savasi'ndan (1914-1918) sonra émru vefa ettiyse fotografin
kaydedildigi tarihten 14 sene sonra, 29 Ekim 1923 tarihinde
Cumhuriyet’in ilamna sahitlik etmis olmasi ihtimal dahilinde.

Can Qnur
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1914 yihnda, basta italyanlar ve kentin duyarh sahsiyetlerinin
onunu almak istemelerine ragmen, Tophane tarafindaki kale
surlan ve kuleler yiktinhr. Tophane kulesi disinda, Mevleviha-
ne’ye kadar ayakta higbir kale unsuru ayakta kalmaz. Boyle-
likle, 2007 yihnda yikilan Huktimet Konag’mn yerinde bulu-
nan ve 1890’larda insa edilen ilk Huktuimet binasimn 6énu de bir
nevi ‘hukiimet meydam’ olacak sekilde agilrms olur. Hukimet
binasmn karsisina, ginumuzde Cumhuriyet Meydam’mn do-
gusundaki Ulusal Yukselis amtimn bulundugu alana sonradan
italyan postanesi olarak amlacak olan Antalya Telgrafhane
binasi insa edilir. Kadin deresi tarafindan hikumet yoéntne
gelen yol Cumhuriyet’le birlikte genisletilmeye baslar. Cevre-
si Agaclandinhr. Bu yol 1924 yih 24 temmuzunda T’incisi du-
zenlenen Lozan Bans Senligi'ne ev sahipligi yapar. Boylelikle
2000’1 yillarin basglarna kadar Cumhuriyet Bayramlarinda,
23 Nisan ve 19 Mayislarda ve 1960’h yillardan itibaren Altm
Portakal Senligi gibi gecit torenlerinin yapildigi ve protokolin
selamlandigr kentin énemli bir noktas: halini ahr.
Alan, 1930°lu ve 1940’h yillarda henuz kent meydam kimli-
gini kazanmadan 6nce, Telgrafhanesiyle, bati sehir parkiyla
(dogudaki Karaalioglu Parki’ydi), Tophane cay bahcesi ve
ilk ¢cok kath otel binasi olan Park Oteli’yle olugsmaya baslar.
1950’lerden itibaren Tophane cay bahcesinin ust kismimna
Buyuk Otel binasi ve Cumhuriyet Caddesinin kars tarafi-
na Yildiz Sinemasi yapihr. Ik Telgrafhane binasiin yeri ise
artik bos kalmistir. Postane olarak Antalya’mm ilk ¢ok kat-
I oteli olan Park Otel binasi kullamlacaktir. 1960’h
yillara gelindiginde artik sehre
gelen giden otobuslerin du-
rak noktasi olarak oto-
bus terminali olarak da
kullamhr alan.
Heykel 6 metre yuk-
seklikte ve 12 ton bronz
kullamilarak yapilmstir.
Atatirk Amti Yaptirma
Dernegi Baskam Muhar-
rem Onal ve Antalya’mn
ilk miman Tank Akiltopu
ile amt icin agilan proje ya-
nsmasma 28 farkh tasanmla
katihm olur. 5 proje finale kal-
diktan sonra Prof Dr. Hiuseyin
Gezer'in projesi birinci olarak
secilir. Heykelin kaidesini ise
Mimar Tank Akiltopu tara-
findan tasarlanmstir. Kai-
de betonarme bir kabuk
seklinde dizayn edil-
mis olup, kaidenin
ici bostur. Heykelin
agirhgm 4 adet be-
ton blok tasimak-
tadir. Granit taslar
Korkuteli yolunda-
ki Yenice’den geti-
rilmistir.

Gunumuzde Antalya’min cumhuriyet dénemi simge yapila-
rindan birisi halini alan Ulusal Yukselis Amti, Antalya halkin-
dan toplanan bagslarla 625 bin Turk lirasina mal edilerek,
Heykeltras Prof. Dr. Hiseyin Gezer’e yaptinlmstir. Heykelin
acihsi 19 Mayis 1965 gunu yapihr. Térende Vali Nuri Teoman,
Belediye Baskam Avni Tolunay, Atatirk Heykeli Yaptirma
Dernegi Bagkam Muharrem Onal ile oglu Kihcarslan Onal,
Heykeltras Prof. Huseyin Gezer ve Mimar Tank Akiltopu ha-
zirda bulunurlar. Bu tarihi gtine tamkhk etmek icin Antalya-
hlar da Cumhuriyet Meydamm hincahing doldurmuslardir.
Heykel anlatimina kaidenin de katilmasi bakimimdan bir ye-
niligi beraberinde getirmesi ve bu alanda énctl olmas) baki-
mindan Ulusal Yikselis Amti ayn bir 6neme sahiptir.
Dikkatli gozlerle incelendigimizde kaidede sunlan gorebili-
riz: Heykel kaidesinde ve kaidenin kuzey yonunde, tipki 1914
yihnda heykelin hemen denize bakan tarafindaki yikilan kale
surlarim cagnstiran y1gma taslardan kale kalintilamm gore-
biliriz. Kale yikmtilan, dort tarafi disman isgali altindaki vatan
topraklanim temsil eder. 19 Mayis 1919 yihnda Turk halkimn
dusman isgalinden kurtulmas: yonundeki azim ve kararhhgm
goren Mustafa Kemal Pasa’'mn dnderliginde Kurtulus Sava-
simizdaki ilerlerken zafere yurimemizi temsilen ise kaideye
giden taslar giderek yukselmektir. Vatamm her noktasmdan
genc-yash, kadin-erkek herkes seferberlik halinde bagimsiz-
Ik muicadelesi vermektedir. Granit taslar uzerine, Kurtulus
mucadelemizin asamalarmn kronolojik sirayla yazilarak an-
latilmas1 dusunulmusse de bu proje hayata gecirilememistir.
Amttaki figurler, Gazi Mustafa Kemal Pasa 6nderliginde yok-
luklar icinde, mermisi bittiginde sungusuyle kana kan, dise
dis savasarak bagimsizhgim kazanan Turk milletinin gururlu
zaferini ve hurriyetini ifade eder. Ataturk’im ati gem vurul-
madi§ halde sahlanms; zaferi ve Yeni Vatam kutlamaktadr.
Ataturk’in her iki tarafinda bulunan kiz ve erkek figurleri
Geng Turkiye Cumhuriyeti'ni ve Ulkenin aydinhk gelecegini
temsil eder. Memleketi koruyup, medeni Ulkeler seviyesine
yiikseltecek olan genclerdir. Ayrica taslarin tizerinde [stiklal
Savasimizin énemli tarihleri yer almaktadr.

Not: Giriste s0zu edilen ilgili fotograf ilk kez Instagram pro-
jemizin “Yambasirmzdaki Tarih Antalya” hesabinda 6 Arahk
2021 tarihinde yayimlanmstr.
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yihinda Sultani Ogretmeni olan Stileyman
Fikri Bey’dir. Yagmay1 engellemek ama-
cryla Antalya Mutasarmfhgindan aldig
fahri Asar-1 Atika memurlugu yetkisiyle topladig
eserler, basta Alaaddin Camii olmak uzere Kale-
ici’'ndeki cesitli mekanlarda korunup sergilenir.
S6zU edilen cahsmalar kurulus cahsmalarmin ilk
adimlandir. Buyuk énderimiz Mustafa Kemal Ata-
turk’im 1930 yihmn 9 Mart'inda Antalya ve Aspendos antik
tiyatrosu ziyaretlerini de kapsayan bu donem 15 yil sureyle
1937 yihna dek devam eder. Bu sure icinde gittikce zengin-
lesen ve buyuyen eserler, sehrimizin sembolu Yivli Minareli
Camii'nin mekanlarina tasinma nedeni olur. ikinci misyonu-
nu yuklenen “Yivli Minareli Camii Muizesi”, gerek etnografik,
gerekse arkeolojik eserleriyle sehir merkezine yeni bir renk
ve 6nem kazandnr. 35 Yilhk Yivli Minare dénemini 1772 y1-
Iinda Konyaalti falezleri Gizerindeki buginki yerine tasma-
rak tamamlayan muze, 50 yildir aym mevkide ucincu do-
nemini surdirmektedir. Bu sure icinde, birka¢ kiicuk capta
onarim ve sergileme disinda iki kez buyuk capta yeniden du-
zenleme ve sergileme yasar. Bunlardan ilki 1982-1985 yillan
arasmda gerceklesir. Uc senelik suskunluk sonunda basta
Perge Antik Kenti kazilarinin kazandirdi§ heykeller olmak
Uzere, bolgedeki yogun kazi ¢calismalarindan kazanilan eser-
ler bu donemde 1988 yihinda Avrupa Konseyince sergilenme
sansi elde ederler ve diizenlenen yarismada “Yihn Mu-
zesi” 6dulint kazamhr.

Ozellikle Giiney Roma hamam mekanlarimn
kazilarindan gun 1s18ma ¢ikarilan Perge
heykelleri, donattiklan salonlarda

adeta tarih ve mitoloji rizga-

n estirdiler. Bunlar arasmda
1981 yinda hamamn heykel
galerisinden paramparca
halde bulunmus

ykilerin ilk kahramam hic¢ suphesiz 1919 |
9

Cumhuriyet’in Muijdecisi Antalya Miuizesi

Sayg ve rahmetle andiginmz kahraman 6gretmen Suileyman Fikri Erten Beyin 1922 yihnda
temellerini ath@ Antalya Muzesi, bir sene sonra kurulacak Cumhuriyet’in ayak sesleri ve adeta
mujdecisidir. isgalcilerin yagmalamaya ugrastiklan eserler bu temelin ilk taslan, toplamp
korunmalan da 100 Yilhk Antalya Miizesi tarihinin kurulus éykiilerini anlatir.

olan dansoz heykeli inamlmaz bir kaz1 ve res-
torasyon harikas1 olup, gunumuizde muzenin
semboll seviyesine ulagmstir. Siyah beyaz
renkli iki farkh mermerin 103 kink parcasimn
Edip birlestirilmesiyle yeniden ayaga kaldimlan geng
(jzc[jﬂ kiz, savrulan etekleriyle benzersizligini yansi-
tircasma “lmparatorlar Salonu” girisinde ziya-
retcileri selamlamaktadir.
ikici buytik yenilenme “Perge Tiyatrosu Hey-
kelleri Salonu” ile ikinci kat ilavelerini icerir. 1998-1999 yilla-
rmda tamamlanan ¢ahsmalar sonucu, kiicik eserlerle ikon-
larin sergilendigi ikinci kat, miizenin havasma yeni bir renk
katms; “Perge Tiyatrosu Salonu” ise dinya capinda benzer-
sizlige ulasmmstir. Antalya Muzesi tarihinin en renkli sayfas
olan ve de muzeyi dinya ¢apmda Une kavusturan salonun
yeri éncesinde bahceye acilan acik hava galerisidir. Galeri-
nin kapatihp yeniden dizenlenmesiyle iki b6lim haline ge-
tirilen mekanin birinci bélumu 50 kisilik kuicik bir “Sineviz-
yon odas1”dr, ki antik tiyatrolar ve Perge tiyatrosu icerikli
gosteriler amaciyla duzenlenmistir. Duvarlarinda tiyatronun
kaz1 6ncesi ve sonrasi slaytlan ile mask frizleri yer ahr.
{kinci bolum ise; 17 heykel, 1 Perge Artemisi betimlemeli mi-
mari blok, 1 kurban sahnesi betimlemeli friz ile 10 adet Gi-
gontomakhi (devlerle savas) sahnesi frizinden olusan “Perge
Tiyatrosu Heykelleri Salonu” dur. Sergilenen eserlerin tumu
1985 yillan arasinda sayg ve rahmetle andi§imiz, degerli ho-
camiz Prof. Dr. Jale inan ve ekibinin insantistu gayretleri ile
Perge antik tiyatrosunun sahne binasimm énindeki alamn
(proskenion ve orkestra) kazim sirasinda gun 1181na ¢ika-
nimistir. Eserlerin timi depremler sonucu yikilan sahne bi-
nasmm gocukleri altimdan kinklar halinde bulunmus, muze
isliklerinde iki yah agkin onarimdan sonra sergilenebilir hale
getirilerek yeniden ayaga kaldinlmistir. Bir bagka dustunce
ile sergilenen eserler diyelim ki, 300 sene Perge tiyatrosu-
nun sahne binasim sislemisler, bir erotik Roma komedyas
veya bir gladyator dovusu onlarla beraber seyredilmistir. Bir
gun gelmis, ttmu yikihp enkaz altinda kalrms, émurlerinin
en az 1500 senesini toprak altinda gecirmislerdir. Bu
arada uyuduklan topraklar elden ele sa-
hip degistirmis, topragin altinda
Bizans, Selcuk, Osmanh’nin
ayak seslerini duyarak Turki-
ye Cumhuriyeti’'nin degerli bir
hocasmmn buyuk bir yureklilikle
onlan yeniden diriltmeye bas-
lamasina kadar. Dinyanin en
6zgin heykel salonundan biri
olma o6zelligi ile 12 Subat 1999
tarihli bu baslangic, hem Antal-
ya Muzesinin hem de Turkiye
Cumhuriyeti kultir tarihinin

cok 6nemli bir sayfasi olarak
yazilnmstir. Hakh olarak Prof.



Dr. Jale inan galerisi olarak anlattigimz salondaki Dokimei-
on (Afyon Iscehisar mermer yataklanmn ince gézenekli be-
yaz mermerden yontulmus) Perge heykellerinin diger 6nem-
Ii yam, bolge heykeltiraghgmm 6zelliklerini yansitmalandir.
Tiyatronun sahne binasimin oldugu gibi tiyatronun da en
renkli heykeli hi¢ siiphesiz sarabin ve tiyatronun tanns
Dionysos (Bakus) heykelidir. Olympos tanrlan arasinda en
renkli kisilige sahip olmas, antik dinyamn butun sehirlerin-
de cok 6zel ve renkli tapinmalar ve bayramlarinda kutlama
nedeni olmustur. Tiyatronun sahne binasimn podyumunu
susleyen 54 m. Uzunlugundaki frizlerinde dogumdan, ol-
gun yasma kadar panolar halinde hayatimmn anlatilmasi Di-
anisos’un Perge’liler icin de ne kadar saygm oldugunun en
somut anlatimadir. Hi¢ suiphe yok ki yapilan kutlamalardan,
cografi konumunun elverisliligi nedeniyle Perge de olanca
heyecam ile doyasiya nasibini almms, ginumuzde dahi ge-
leneklerin yasatildig1 senenin belli aylarinda dizen-
lenen 5 bayrama ev sahipligi yapmistir. Bu bay-
ramlar sirasiyla:

1. Oschophoria-Taze Uzimun toplanmasi
bayram. Uzimlerin toplandigi Ekim- Ka-
sim (Pyanepsion) aylarinda kutlamrad.
Senliklerin 6zinu genclerin yarismalan
ile Kurban ve ziyafet olustururdu.

2- Yeni sarabin tadildig kdy bayramlan.
Arahk-Ocak (Poseideon) aylarinda kut-
lamrdi. Kurban verip sarap icilen bay-
ramda sdylenen kaba halk sarkilan Aris-
totales’e gore komedinin baslangiciyd.

3. Lenead-Dionysos kiltime katilan ni-
sanh kizlar icin Ocak- Subat basinda (Ga-
melion-evlenme ay1) ayin en karanhk gece-
sinde dugun yapilarak kutlamrd.

4. Anthesteria- Cicekler ay1 Subat ve Mart basin-

da( Anthesterion) kutlamrdi. Taze sarabin kaplardan bo-
saltilarak yeni evlilerin ve sehir halkimmn i¢cmesi, bayramm
6zunu olustururdu. Bayram son guniunde ¢ocuklara ¢comlek
hediye edilmesi ve 6lmus olanlarm ruhlan i¢in ¢comleklerde
yemek birakmasiyla sonlamrdi.

5. Dionisia-Mart ve Nisan basinda, erkek geyik aymda (elop-
hebolion), buylk sehirlerde tiyatro armaganlan verilerek
kutlanmrd.

Perge’nin Dionysos heykeli 1987 yih kazilarinda tiyatronun
sahne binasiin orta kapis1 éntnde irili ufakh bircok kink
parca halinde bulunmus, parcalarin birlestirilmesiyle ye-
niden ayaga kaldinlmistir. ince gézenekli mermerden olan
yontu, 2.25 m. yuksekligindedir. Kaya Uizerinde saga yone-
lik pozda oturmus, kaide Uizerindeki birbirine yapisik; disi
aslan, eros, yilan, keci, pan ve satirden olusan grubun or-

tasinda yer ahr. Yilan, eros ve aslamn acikca secilebilmele-
rine karsin, eksik olan pan, keci ve satir betimlemeleri kink
izlerinden anlasihr. Bu betimlemeyle Dianisos grubu Pergelli
sanat¢cimin hayal gicu, fantezi ve yaraticih§mmn en ust ciz-
gisinde yer ahr. Heykelin mikemmelligini Jale Hoca su cim-
lelerle aciklar: ”Yapitin Ustun sanat kalitesi 6zellikle nefis
yuzey isciliginde gosterir. Zar gibi ince posttan, yumusak
sekillendirilmis kaslara gecis essiz guzeldir. Yapitin Barok
tarz niteligi onu Hellenistik orijinallerinden ayirt etmeyecek
kadar kuvvetlidir. Bu da bize eserin orijinalini Hellenistik cag-
da aramammz gerektigini isaret eder. Ozellikle saclarda burgu
aletinin kullanihs1 heykelimizi olgun Antoninuslar (L.S. 170-
190) dénemine tarihlememizi saglar. Dionysos tum atribuleri,
kutsal hayvanlan ve maiyeti ile gozleri kamastiran bir ihti-
samla Skenefions’un ana eksenini belirleyen Porta Regia'mn
uzerinde yer ahr.54 m. Uzunlugundaki Sokel frizinde yasam
oykust anlatildiktan sonra tann, bu heykeli ile doruga
ulasmistir. Sahne binasi adeta tanrmin tapmag ve
heykel de bu tapmagin kit heykelidir.”
Kaz ekibinden restoratér mimar Prof. Arzu
Oztiirk’tn uzun yillar cahstig sahne bina-
smin rekonstruktionunun tamamlanmasi
ile binayr stsleyen heykellerin kesin yer-
lerini anlaitms durumdayiz. Bu sayede
Jale Hocamin tarifinin de gorsellik ka-
zanmasiyla, Dionysos heykelinin 6nin-
de, tiyatronun birinci yapim evresinden
itibaren yer aldig) agiklanabilmistir.
Bu arada muzenin yaptig diger kazilar-
dan s6z etmemek stiphesiz haksi1zhk olur.
"Dogu Garaji kazilan” dahil olmak uzere
“Kurtarma Kazilan” kapsaminda yurutulen
kazilar sayesinde el gecen sayisiz kuguk eser,
“Kazlar Salonu” ve kugcuk eserler vitrinlerinde
sergilenmektedir. Bunlar arasinda; 1986-87-88 yillarinda
Elmah Bayindir Koy, Cagiltemeller mevkiinde 5 adet y13ma
tas tepenin altindan gims18ma ¢ikanlan altin, gimus, bronz
ve fildisi eserler arkeoloji dunyasmda buyuk yanki uyandir-
mistir. Orta Anadolu’da Frik’lerin baskenti Gordion ve cev-
resindeki kral mezarlan hediyelerini kiskandiracak diuzeyde-
ki LO. 7 ve 6 YY. eserleri, Frik cag) buluntulaninin en giiney
temsilcileri olmalanyla da buyik 6nem arz ederler.
Boylesine 6nemli bir muzeye sahip sehirde yasamammn bu-
yuk sans ve muzenin ikinci okul oldugu dusuncesiyle; ¢o-
cuklarimmza ve torunlarimza muzeyi sevdirmemiz en énce-
likli gérevimizdir.
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Prometeler Olmez!

Donemin Belediye Baskam Selahattin Tonguc’un gérev basinda oldugu 1975 yih Altin Portakal’, bir
dizi yeni etkinlige imza atilmasmdan dolayr 6nemlidir. Bunlarn ilki, 12. Festival’de “Plastik Sanatlar
Sempozyumu”’nun temelinin atilmasidir. Bu inceleme, gecenlerde kaybettigimiz
Orhan Taylan’in amsina kaleme ahnmstir.

Tunc_er
CETINKAYA

empozyum adma yapilan ilk cahsma, taninmms sanat-

cimz Kuzgun Acar’a aittir. Yapit; Antalya’mn, Hasim

Iscan’in caba ve emegine siikranlarimi sunan ve onun

emegini simgeleyen bronzdan bir eldir ve Uzerinde
de lscan’m rolyefi vardir. Ne var ki heykele itirazlar daha ilk
gunden baslar. “El”in emegi, dolayisiyla da emekciyi simge-
lemesi, kimilerine gore siyasi bir bakism trunudur.

Yasaklara Karsi!

“El”, Altim Portakalh bir sanat senligine donusturmek iste-
yen yonetime yeni bir fikir vermesi nedeniyle de énemlidir.
Bir y1l sonra pek cok ressam ve heykeltirasin katihmiyla
gerceklesecek, ulkenin sanat ortamm hareketlendirecek bir
etkinligin isaret fisegini yakar Kuzgun Acar: “Antalya Sanat
Senligi Plastik Sanatlar Sempozyumu”.

O yillann festivallerinde en cok yanki uyandiran

etkinlik, 1976 yihndan 1980’e kadar surdurul-

mus; 12 Eylul doneminde sikiyonetimin
izin vermemesi nedeniyle sona ermistir.
Bu dénemde onlarca resim ve heykel
cahsmas) sokaklarda, halkla birlikte
hayata gecirilmistir. Ayrica bu alan-
da faaliyet yuriten Turk sanatcilan,
baska tlkelerden gelen katihmcilar-

la birlikte uluslararasi bir birlikteli-

ge imza atmislardir.

Ne var ki her sey gorundugu gibi
kolayhkla yasamda yer edinmez,
1976 yihnda, sanatcilar uretimleri-
ni tamamlayamadan bir olay ortahg
kanstimverir. Bir siyasi parti liderinin
kentte yaptig) mitingin hemen ardindan,
sanatcilardan Mehmet Aksoy’un yontu-
su parcalanmms, kentin baz duvarlarinda
gerceklesen yapitlara boyalar surulmius veya

sloganlar yazilmistir. Cihat Aral'lm Kapah Spor Salo-

nu duvarina yaptig! resim uzerine branda cekilerek kapa-
tilmasi icin Beden Terbiyesi Bolge Mudurlugu'ne Valilikce
emir verilmesi ise bardag) tasiran son damla olur. (“isci Ana-
lar ve Cocuklan” adh resim, donemin Antalya Valisi Nihat
Oguz Bor tarafindan begenilmedigi gibi, bizzat Vali tarafin-
dan Cumhuriyet Savaihgi'na ihbarda bulunulmus ve Aral’m
eseri de dahil bazi duvar resimlerinin “tahkiki” istenmistir!)
Festivale katilan sanatgilar ortak bir bildiri yaymlayarak bu
olaylanin sanat ve kulture kars girisilmis bir saldin oldu-
gunu aciklarlar. Kiskirtilmis gruplar tarafindan; resimlerin

uzerlerinin boyanmasi, heykellerin kinlmas ve kimi resim-
lerin kapatilmas: ulke genelinde yanki uyandinir ve gazete
mansetlerine tagmir.

Stalin Belediye ishanm’ndal
Sanat eserlerine yapilan saldinlarnin ardindan, siyasi cevre-
lerin belediyeyi suclayp ressamlan kinamas, festival yurut-
mesinde bulunan kimi kuruluslarm temsilcilerini komiteden
cekerek olaylarn faillerini suclamamasi, yine o donemin at-
mosferi hakkinda ipuclanyla doludur. Selahattin Tonguc’un,
o donemlerde Ege Ordu Komutam olan Kenan Evren’le ya-
sadigi ilgin¢ diyalog ise 12 Eylul sonrasinda yasanacaklarin
habercisi olur. Kenti gezmeye gelen Evren, Orhan Taylan'm
Belediye ishanm’ndaki duvan siisleyen “Prometheus’un In-
sanlara Atesi Getirmesi” resmindeki ana figirtin kime ben-
zedigini sorar; sonra da cevap olarak mitolojiden bah-
seden Tonguc’un sézuni keserek, “O resimdeki
adam Stalin” deyiverir! Baskan m bu dahiyane

yoruma yamt gecikmeyecektir:
“Vallahi ben kendisini bugtine kadar hic
gormedim ve iyi tammiyorum!”

Darbecilerin ~ Stalin’e  benzettikleri
Prometheus’tan intikam almalan icin
bir stire daha vardir. Simdi, Plastik
Sanatlar Sempozyumu’na katilan

1,,-‘ 4 ressam ve heykeltiraslar ile cahstik-
| (&
APy

Ressamlar: Gulstun Karamustafa (An-
talya Muzesi), Orhan Taylan (Belediye
4 isham Bati Duvari, Ahmet Demir (Ant-
birlik Trafosu), Necati islimyeli (Antalya
Oteli Karsisindaki Trafo), Ali Nawaz (Ozel
idare isham Duvar), Figen Tasbasoglu (An-
talya Muzesi), Susanne Makimester (Endustri
Meslek Lisesi Bitisigi, Trafo), Yusuf Taktak (Eski
Mezbaha Duvan), Cihat Aral (Kapah Spor Salonu Giris
Duvan), Seniye Fenmen (Gulluk Caddesi Trafo Duvan), Se-
yit Bozdogan (Biyolojik Arastirma Mudurlugu Duvan), Zeh-
ra Aral (Persembe Pazan Trafo Duvar), Avni Mehmetoglu
(Yenikap Trafo Duvan), Asim Isle (Zerdalilik Trafosu Duva-
n), Nevhiz Tanyeli (Konyaalt Aile Plaji ve Gazinosu Duvan),
Naima EI Shshig (Konyaalti Trafosu Duvan), Rodil Andersen
(Kirk Daire Trafosu Duvan). Heykeltiraslar: Mehmet Aksoy
(Belediye Onti), ismail Saray (Barbaros Parki).
Gunumuzde, adi amlan resimlerin tamam silinmis veya tra-
folarin yikilmas suretiyle ortadan kaldinimrmstir.

\ lan yerlerin listesine g6z gezdirelim:



12 Eyli’den Sonra

Erken donemde yapilmasi planlanan festivalini 27 Mayis’a
kurban veren Antalya, aym dram ikinci kez yasamak duru-
munda kalmistir. Bir gun sonra baslayacak etkinliklere davetli
olan konuklan tasryacak ucak hareket edemez; kente énce-
den gelen misafirler ise Bambus Motel’de mahsur kahrlar. Se-
cilmis Belediye Baskanlarmin gérevden alimmasi ile baslayan
stireg, daire mudurlerinin gézaltina alinmasryla surtp gider.
12 Eylul'u takip eden gunlerde Cankaya’dan gelen emirler-
den biri de dogrudan Antalya’y: ilgilendirmektedir: “Beledi-
ye isham duvarindaki resim derhal kazinacaktir!”

Emrin yliksek yerden olmasi Uizerine belediye iscileri gorev-
lendirilir, iskele kurulur, cahsmaya baslamr; ama Orhan Tay-
lan resmi sanki ¢ikmaz boyalarla yapmistir (eser, 110 metre-
karelik alana, siva Uzerine akrilik teknigiyle uygulanmstir),
bir tirli kazimayr basaramazlar. Bunun tizerine uzerinin
boyanmasi emri verilir ve cesitli boyalar ile yok edilen ¢ahs-
ma, tarihin sayfalarma bir sanat diismanhg olarak aktanhr.
(Bu emri veren kisi, daha sonra Marmaris’te resim yapmaya
baslayacaktir!)

Thpki 1960’ta oldugu gibi, askeri yonetim tarafindan Antalya
Belediye Baskanhgi’'na atanan Nuri Teoman (Pasa) donemin-
de, gecmisteki sempozyumlar sonucu Antalya’ya kazandin-
lan heykeller de bir koseye firlatihr veya yok edilir.
Dilerseniz eserin kaldinlma ya da daha dogru bir deyisle
kurtanima éykusunu, o yillarda Belediye Basin Sorumlusu
olan TRT’ci Akin Onen’den dinleyelim:

“12 Eylul sonrasi bir giin sabah Belediye’ye geldigimde hey-
kelin ilk yerinde bir kalabahkla, Fen isleri’nin Kamyon, ving¢
ve kincilarla karsilastim. Neden belliydi. Emir gelmisti ve ‘o
heykel’ yok edilecekti. Arkadaslardan Baskan Nuri Teoman
Pasa ile gorismemi beklemelerini soyledim ve dogru maka-
mina ¢iktim. Daha heykelden s6z etme baslarken s6zu ag-
zima tikadi. ‘O heykel yok edilecek Akin!” Onun bana olan
guvenini de yok etmeden nasil davranabilecegimi diusindum
ve bu tur eserlerin telif haklan oldugunu, Ustelik heykeltira-
s yurt disinda bulundugunu; 6grenirse oradan bile dava
acabilecegi gibi gerekceleri arka arkaya siraladim. Pasa bir
an durdu, yuzume bakt, ‘Pekiyi ne yapahm?’ dedi. Firsat bu
firsatt, hic olmazsa heykeli yok edilmekten kurtarmalymm
dedim ve ‘Pasam isterseniz baska bir yere nakledelim’ diye
yamtladim. Yz bir an rahatladi, ‘Kimsenin gérmeyecegi
bir yere naklet’ dedi. Bu emri zamamn Fen lIsleri Miiduri
Mahmut Ergun’u cagirarak bizzat kendisi verdi ve sonra
Mahmut’la birlikte inént (Karaalioglu) Parki icinde agaclarin
altinda bir derin golgeye sakladik.”

Butun bu yasananlar, 50. Altin Portakal’da, Tuncer Cetin-
kaya tarafindan hazirlanan “Saldinya Ugrayan Sanat” adh
panelde masaya yatinlacaktir. Mehmet Aksoy, Yusuf Taktak,
Akin Onen gibi konuklarm katildig) etkinlige, Orhan Taylan
da bir mesaj ile katilms ve 6zgur sanata vurgu yaprmstir.
Sanatcimin bu temennisine katihyor ve “Zincire Vurulan
Promete”yi yeniden kentin bir duvarinda gérebilmeyi umut
ediyoruz.

ant
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Insamm lsi, Mutluluk, Olanak

Aristoteles, insam diger turlerden ayirt edici olan nedir diye dusuniiyordu. Felsefe, pozitif bilimlerin
bu kadar gelistigi bir zamanda ne soyleyebilir? Teleskoplarnn karadeliklerin cekim gilicunti,
parcacik fiziginin atom alti parcaciklan gozleyebildigi ve nelik, mahiyet sorusuna bu kadar

bilimsel yaklasabildigimiz cagimmzda felsefenin ¢cabasi hala anlamh nm?

nsanm ne oldugu, varolugunun amacim bilim-
sel gelismeleri asan bir baglamda dusunebilir
miyiz? Bunun igin filozoflarn zor ve eski kav-
ramlarmm, eski dillerdeki anlasilmaz sézlerinin l -
etrafindan dolasabilir miyiz? \
Jaspers, philosophos s6zcuginin sophos, gercek-
ligin sahibi olmak anlamindan ayrilan, gerceklese-
bilir birlige yonelmislik, olanag) arayis, umut anlamnda hala
etkisini strdiirdugunu séyliyor. Insanm varolusun anlamm
arayisi, bilimsel anlayisin -ki bu deneysel olarak belirlenebi-
len, gerceklesmis, varolan seylerin bilgisi demektir- otesine,
umut etmek baglamnda uzamyor. Biz de bu uzams) yorum-
lamaya cahsacagiz. Varolus, umut etmek, yonelmek ve bu
arayisin mutlulugu kavramlaryla ne demek istedigimizi ye-
niden dusunecegiz.

Platon, gérunen o ki varhk, varolus deyimini kullandigimzda
uzun suredir ne demek istediginizin farkindasimz. Biz de bir
zamanlar onu anladi@inizi dustinuyorduk, ama simdi sup-
heye dismus durumdayiz diyor. Platon, bize varolusun bile
bilecegimiz degil arayabileceginiz bir sey oldugunu anlati-
yor. insam ayirt eden sey, gerceklesmis, var oldugu bilimsel
olarak anlasiimis varhklan anlamak degildir. Aristoteles’in
Nikomahos’a Etik’te, “insammn varolusunun anlamimn, her-
hangi bir gerceklesme olmamasi gerektigini séylerken bu
anlam kastediyor. Diger turlerle ortak oldugumuz, gerek-
sinimlerinizi karsilamak, yasamimzi surdirmek, hayatta
kalmak gibi islerle ugrasmanmn otesine yoneligin insanin va-
rolusunun anlam oldugunu dusuniuyor. Buna, eudaimonia,
insann varolusunun anlarmm arayistan gelen bir mutluluk
diyor. Bu kavram , well-being, saadet, yasam sevinci olarak
cevriliyor. Agamben bu kavramin, “.insamn anlammn, in-
sana 6zgu olan energeia’yl, etkinligi, eylem-halinde-olmay
bu olanagi arayis olarak anlasilabilecegini séyluyor. De ani-
ma’da Aristoteles’in nous’u, insan akhm tammlarken, onun
olanak olmaktan baska hicbir dogas yoktur” dedigini amm-
satan Agamben, Aristoteles’i boyle yorumladigirmzda, “in-
san eyleme gectiginde bile “bir sekilde hala olanak” halinde
kalandr” diyor.

Aristoteles’e gore insammn ayirt edici islevi, ergon’u hicbir
amaca yonelik aracgsal arayis degildir. Arayisin kendisidir.
Eudaimonia, s6z gelimi énumuzdeki kil yigimnin vazo halin-
de gerceklesmesini, hentiz vazo olmayan ama vazo olarak
gerceklesecek olan olanag amaclamak, sonra vazo gercek-
lesince duyulan mutluluk degildir. Olanagm kendisini amac
olarak hayal edebilme mutlulugudur. Ancak varolmayan bir
sey, deneyimlenebilir bir seyden 6te, farkh hayal edilebile-
cek varolusun kendisini hayal edebilme mutlulugu... Varolus,
kulaga tuhaf gelse de olanaktir. Olanak, heniiz gercekles-
memis, hentiz var olmams, gerceklesebilirligin, varolusun
kendisidir.

Nasil hayal edebiliriz bu olanag? Edip Cansever,
Bezik Oynayan Kadmlar’da diunyayr ancak ger-
ceklesmeyisinin boslugunu duyabilecegimiz bir
sessizlik olarak betimliyor. Cansever’de eudaimo-
Cihan nia, calmaya hazir ama hicbir zaman ¢almayan bir
org gibidir: Anhyorum / Ben sadece armasiyim o
katedralin/ Dunya ise ¢calmaya hazir / Koskoca-
man bir org gibidir / Ama calmadan / Katedralin
avlusuna dusup / Dusup de parcgalanan / Bir org gibi...

Bezik Oynayan Kadinlar’'da Seniha, bir sure ara verdik-
ten sonra, gunluklerinin 5.sinde bu siiri s0yle surduruyor:
Duydun / Duydun ki o bosluk sendin. Katedral / aynca bir
bosluktu senin icinde. Gerceklesmeyen, icimizdeki bosluk
katmanlarinda gerceklesebilirligini tasidhigimmz, ama gercek-
lesmeyecek bir olanak...

Bir misafiri, her an gelecekmis gibi alesta, egreti, gozumuz
kapi esiginde bekleyisimizdeki olanak... Suyun tizerinde ka-
yan tasin, g6z ahci bir 1s1k hiizmesinin icine girip, suya dus-
meden ufka kansivermesinde, deniz kabugunun ancak kulak
verenin duyabilecegi muziginde duyulabilecek bir olanak...
Bir dist ammsamaya cahsirken ki dalgimhgimizda, topraga
sinen c¢igin 1slakhgim uzaktan uzaga parmak uclarmda duya-
bilecegimiz bir olanak... Cirakhiklarin gozlerinde buyuttukle-
1i, korebe oynarken gérinmeyen bir seye yonelisin kayg ve
heyecamyla anlamadan bildigimiz bir olanak...
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ISTANBUL’A

yumusak g’siyle giines

sabaha fener tutuyor

hafif sisli bir yaz giinu saat bes

bogazi onun esliginde geciyoruz

saray burnunu uzatmims kiz kulesine
altmmzdaki kopri mavi kanatlarnim yayms
iki katanin arasina, uykuda hala.

zihnimdeki haz ikircimli, tedirgin

g0z ucuyla bakryorum mahcgup
aldirmaz gorunsem de cazibesine
carcabuk cozuluyor iradenin dugumu
sarabim serpiyor sanki bir guizel
gonlumim bozkirma, elinde gugumu.

otobus hizla tasiyor bakislarimm
bakamyorum gtizelligine doyasiya
onumde sere serpe uzanms sehrin
Cukurovasi, Antalyasi, Ankarasi var isin
lakin ne gelir elden

kapildim kapilacagim istanbul’a

sonu oyle gorunuyor bu gidisin.

sapkasimm dusuriuyor gines denize
yumusak g’sinden yolculugun bitiminde.

Cem Savran



aatlerce bekliyorum o uzun kuyrukta. Buradakilerin

cogu erkek, tipkr benim gibi. Kimi uzun, kimi kisa; kimi

sisman, kimi zayif. Stullin gibi delikanhlar da var ara-

mzda. Demek onlar da...iceri girip o tek kareyi alabil-
mek icin éntinde bekledigimiz kabinden ¢ikanlardan bazilan
fotografa odaklamyor adimmm disan atar atmaz. Baslar fo-
tografa egik, dylece yuruyorlar, yurimekse bu. Bazilarrysa
tedirginligini sezdirmemeye cahsarak ceketinin i¢ cebine
yerlestirmis oluyor bu defa sansina duseni, biliyorum. Tip-
ki ilk ginlerde benim yaptigim gibi. Gun aydinlanmirken ca-
dirdan cikip kiicuk adimlarla yuriyorum buraya. En son iki
hafta énce gelmistim. Baslarda...Neyin basi bu? icinde umut
barmdirmayan bir baslangi¢c var midir séyle? Bu mahser ye-
rinde bile arsizca ¢adirlarimiza dolan ayaza aldirmadan gun
aydmlanmrken yorgun ayaklariiizi suriiyerek geliyoruz bu-
raya. Gecmisten, yitip gidenlerden bir iz bulabilmek igin...
Bulabilir miyiz? Az 6nce kabinden cikan adam heyecamm
gizlemeye cahsarak elindeki fotografa bakiyor. Histerik bir
titreme govdesini bastan ayaga sariyor. Anlamsiz bir nesey-
le elindekini kaldirarak “Burada iste bakin! Burada” derken
hizla indirdigi fotografta nereye dokundurdugunu bilemedi-
gim ayrintiya, parmak ucuyla vurarak her énune gelenin go-
zune sokmaya cahsiyor o tek kareyi. Adam uzaklasirken aym
sozler bir kez daha yankilamyor etrafta “Burada iste, bakin!”
Nefret ediyorum bu sézcuklerden de ondan da. Soguk riz-
gar yuzumuzu kamcgilarken yakalarimrmz kaldirip baslarim-
71 omzumuza gomerek gizlemeye cahsiyoruz bakislarmmz.
Onu tamyoruz haftalardir aym. Kabine girene kadar 6lgin
bir san dolamyor ytiziinde, kabinden cikinca bashyor hay-
kirmaya. Sesi kuyrugun en sonunda da olsak gelip buluyor
bizi. Bir an 6nce sussun diye gozlerimizi kagirtyoruz gozle-
rinden. Icimizdekilerden kimi yere bakiyor, kimiyse cebin-
den cikardig) bozukluklan sayryor kafas1 6ne egik. Aldirmi-
yormus gibi gérunerek akhm darmadagm etmis acisiyla bas
basa birakiyoruz. Ashnda kimse bilmiyor neyi bekledigini.
Derdi tartacak bir dertsiz yok aramzda. Sadece o kopek...
Bazen onlarca kabukla kat kat orterek en derine gizledigim
aciyr sezer, kokusunu ahr gibi pesime takihyor gunlerce. Her
sokak basmda egilip elinle garip isaretler yaparak onunla oy-
nayisin dusuyor akhma. “Erkek adam képekten korkmaz ki”
diye boburlenen kapicimin oglunu sokagmn en cevval kope-
ginden, cocuklarin taktig adla Haydut’tan kurtansim. Ufakh-
8in bacaklarmin arkasinda gizlenisi. Onun minik kollarindan
tutarak “Herkes korkar ne olacak lan?” deyisin. Herkes kor-
kar, hem de cok korkar, artik daha iyi biliyorum. Ne zaman
bu kadar buyudun? Ne zaman cocuklara kanat gerer oldun?
O kanatlar nerede? Yine gorundu sokak basinda, arsiz. Ki-
rag baglamms taslardan birini ahp kdpegin o siska bedenine
nisan ahyorum. Gozleri gozlerimle bulussun istemiyorum it
oglu itin. Cenileyerek kagryor daha ben tasi savurmadan. Bir
baskasi benden hizh davrandi ama onu en hassas yerinden
sanki ben mihlamsim gibi aniden geriye donup gozlerime

Senay
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bakiyor. Sesi icimi oyuyor. Bir sure kagip yeniden arkasina
bakarak ara sokaga daliyor. Dislerimi sikip avucumdaki tas
da stkiyorum ardindan bakarken. Kabinlerin kuruldugu ilk
gunlerde neredeyse her gun kuyrukta bekliyordum. Kimi gin
genis bir vadiyi kizila boyayarak batan bir guines, kimi gun tu-
nedigi daldan gozlerimin i¢ine bakan bir baykus fotograf ciki-
yordu sansima. Hicbiri uzun stire oyalamaya yetmiyordu beni.
Bir iki bakip yeniden duistiyordum yollara. icinde insan olma-
yan fotograflan sevmiyordum. Bugin de sevmiyorum. O kara
gunden sonra, kentteki her evde derin bir ucurum agims, in-
sanlar ne yapacagm bilemez halde hayata kiiskiin yasamaya
baslamsti. Kentteki kimi insanlar kafa kafaya verdikten sonra
bu kabinleri kurmaya karar vermislerdi. Baslarda anlamsiz,
kof bir dusunceymis gibi gelse de gunler gectikce kabine girip
hazneye dusen kareyi garip bir gerginlikle beklemeye alisrms-
tim. Tek duze hayatlarnmmz renklendiren acikh bir oyundu bu,
farkindaydik. Dustiniyorum da herkes benim gibiydi ki aym
yuzlerle sik sik karsilastyordum kuyrukta. Kimse kimseyle
konusmuyordu beklerken. Konusmaya kalksak aym ctimleleri
geveleyip duruyorduk genellikle. Herkesin bir yam gocuk al-
tinda, bir gézune zifte batimlms bir tahta ¢akilms, kor.

Kizila kesmis gogun altinda caresizce saga sola kosuyorum.
“Bitti” diye haykinyor yikintilar arasinda agit yakan bir ka-
din “Her sey bitti.” Basimn ustunde salladi§ her kemendi
avimin boynuna gegiriyor, hi¢c bos donmuyor av partilerin-
den kader. Bir senin, bir benim boynuma geciriyor kemendi
ama tuzagma dusen her av dlmuyor, bilesin. Gulustinu ha-
tirhyorum yerli yersiz. Dagin yluzeyine oyulmus guvercin
yuvalan da yok artik. Eskiler bizden daha mn merhametliydi?
Belki onlar da yalmzca guvercin guibresi elde etmek icin yal-
¢ kayalara bu yuvalan oydular. Lanet olsun! Daha gecen
glin buradaydilar. icleri kirrmzi boyayla belirginlestirilmisti
bazilarimin. En ¢ok onlan severdin. Yavru guvercinler nere-
de simdi? Ya birlikte yuradigumuz yol? Evimiz...

Bir iki saate kadar sira bana gelmis olacak biliyorum. Per-
deyi yana dogru siyimip iceri girecegim. Kucik bir koltuk
ilistirilmis kabine. Rastgele cektigim kollardan biri, simirla-
T onu cekenin gozuyle cizilmis bir fotograf karesini dusu-
ruverecek hazneye. Onlarca enstantanenin icinde dolamp
oyalanarak, bitkilerin adim, bulutlan, insanlan o karenin di-
sma tasiracagim. Bazen buytteci alacagim elime evlerin ya
da bitkilerin arasina sikisrms kiicicuk bir ayrintiya en derin
anlam yukleyecegim. Sana komik gelse de hepimizi oyahyor,
pacavraya donmus ruhumuzu azicik da olsa hafifletiyor bu
oyun inan. Baba olmanin cetrefil yalmzhgndan, garip iktida-
rindan s6z etmistim sana hatirlarsin. Daha derin yalmzhklar
varmis demek kendime onu anlatryorum gunlerdir. Kink testi
su tasir m? Bir dus gibi sizsan geceme. Saglarim yana dog-
ru sivazlasam elimin altimdaymssim gibi, ergenlige yeni adim
atims yanaklarinda beliren sakallara baksam, sezdirmeden.



Eski gunlerdeki gibi bisikletlerimize atlaymp
iskeleye varsak. Arka tekeri kaydirarak ati-
versen selenin ustinden bir yay gibi gergin,
genc viicudunu. Sovunu tamamlamarms bir
akrobat edasryla gidonu kendine dogru ce-
kerek saha kaldirsan sonra bisikleti. Senin
bu cevik hareketlerini gorince korksam da
yapma dusersin, dememeyi 6grendim. Boy-
le konusursam daha cok tehlikeye atryorsun
kendini. Bu ytuizden susmayi, gormuyormus
gibi yapmayr 68rendim. Denizin ustinu
kaplayan pusun icinden yuriyup iskeleye
otursak, ayaklarim sarkitsan. Yam basina
otursam ben de. Bacaklarimzi sallarken ha-
vadan sudan, gecen hafta atilan gollerden
s0z etsek. Gézunun 6nine yikbigm bir tu-
tam percemi yana styirsam tekrar. Dirsegini
omzuma koyup yakamozlara dalsan.

Ruizgarin sarkisi cok sert bugunlerde. O da
m yitirdi krymetlisini? Cadirlarin yuzeyini
kamcihyor bikip usanmadan. Sokaga cikar-
ken atki alsam yuzimu kesemeyecek belki ama yanaklarim
karbaclayarak gecmesi hosuma gidiyor. Bazen pantolonumu
bacaklarima yapistiracak kadar giiclu esiyor. [liklerime ka-
dar usurken goérinmez bir barikata kars koyar gibi guiclukle
yurtyorum kabinlere dogru. Bugin, sansima dusen tek ka-
reyi aldiktan sonra, ceketimin cebine atacagim hemen. Hic
bakmadan, icinde neler oldugunu bilmeden, ceketimin cebi-
ne hapsedecegim bana yasamm fisildayan fotografi. Bizi az da
olsa yakinlastiran bir dis kapis1 bulmak mumkin biliyorum!
Daha cok cocuklu kadnlar var hazneye dusen fotograflar-
da. Hayvanlar, cicekler. Kalabahk aileler. Yash ya da genc
ciftler, evet. Gecen geldigimde bdyle bir kare dustivermisti
hazneye. Hi¢ bakmadan cebime atrmstim. Kabinden cikar-
ken perdeyi hizla styinp sanki aradigimm bulmus, bir daha
buraya hi¢ ugramayacakms gibiydim. Donlis yolunda ne
ardima dusen kopek ne kama¢ih riizgar canmmm siknmsti. Hizh
adimlarla cadira vanp iceri suzulmustum. Ceketin i¢ cebinde
duran fotografi cikarip bakimstim aceleyle. Arkalarinda bu-
lamk bir i¢c deniz uzanan, saclan pamuk gibi beyaz yash bir
cift vardi karsimda. Gozleri tam gozlerimin icine bakiyordu
-Genellikle haznelere yerlestirdikleri fotograf karelerinde
buna 6zen gosteriyor kabin gorevlileri. Gézler yakindan,
agik secik ortada olmah, rahathkla gorulebilmeli- Adamm
eli, gézluklu, yasma ragmen hala guzel sayilabilecek kadimn
omzuna cekingence dokunuyordu. Arkalarinda uzanan tepe
coraktr ama hemen yam baslan kum zambaklariyla doluydu.
Adamn siyah kaslarmm altinda iyice kuictilmus olan gozleri
fotografi cekene kars: besledigi guvensizligi hissettiriyordu
sanki. Kareli gomlegine, pantolon askisma dokundum fo-
tografi gozlerime iyice yaklastirarak. Tenlerinin bulustugu o
minicik noktada, adamin elinin kadimn omzuna dokundugu
yerdi burasi, iste oradan birbirlerine akan sicakhga 6zlemle
baktim. Onlara ad verdim, daha evvel sansima dusen tim
karelerdeki insanlara yaptigim gibi. Koskoca denizi arkala-
rma alms olmalarina ragmen bir kus kadar urkek bakisla-
rma agladim bir sabah. Yillar 6nce kaybettigim annem ve
babamdi onlar bir 6gle vakti fotografa baktigimda, inandim.
Uyudum uyandim. Yemek kuyruguna girdim. Geceleri kopek
ulumalanm dinledim bir turli ismamadigim yorganimn altin-
da. Dordunci gun buytuteci aldim elime- yikintilar arasinda
bu buyuteci bulmam buyuk sansti- adam ve kadimn ardinda
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kalan her noktacikta bir oglan cocugu aracim. Yoktu. ikisi
yan yana duruyor, gulumsuyor, annem, babam oluyor; arka-
larina bir i¢ denizi bile alabiliyor ama o delikanhyr bana ver-
miyorlardi. Kendimi tutamayip yirttim fotografi. Kadimin ve
adamm yuzleri ellerimin icinden yarim yarim sacgihrken cadi-
M icine, paltomu sirtima gegirip yola dustim. Az sonra haz-
neye dusecek kareye ihtiyaciom var. Kabinin perdesini ara-
layip iceri geciyorum iste. Nihayet sira bana geldi, diyorum
icimden hemen arkamda beklesen butiin heriflere ana avrat
soverken. Soguktan buz kesmis ellerime hohlarken karsim-
da duran buytik kollardan birini asag dogru cekiyorum. ki
numarah kol bu. Neden bilmem iki numaraya yoneliyor ge-
nellikle elim. Engel olmuyorum ona. Uysalca yoneldigi kolu
cekiyorum. Bu defa Polaroid makinayla cekilmis arkasi siyah
bir kare dustyor hazneye. Elimi iceri kadar daldinp fotograf
ahyorum. icimde garip bir heyecan. Ceketimin i¢ cebine at-
tigim kareyi kendimden bile sakinarak kabinden cikiyorum.
Digerleri gibi degilim delikanhmdan kimseye s6z edemiyo-
rum. Paltomun yakasim kaldinp kafam iceri dogru cekerek
karanhk bir siluet gibi cadir kente dogru hizla yurtyorum.
Uzaktan bakan biri icin yuziim yok, burnum, kulaklarim. Ka-
ranhk bir govde dis hatlan belirgin bir siluet yalmzca. Kapiyx
acip yorgun bedenimi kenara atilrms yahnkat kilimin tizerine
birakryorum. Ceketin cebindeki kareye bakarken gozlerime
inanamyorum. Bir baba ogul var artik cadirnmda. iskelede
oturuyorlar tipki ikimizin bir zamanlar yaptig gibi. Hemen
arkalarinda yatinlmis iki bisiklet... Birbirlerine sokulmuslar.
Gunes henuz batmams, ikisinin baslanimin ustinde panldi-
yor. Batmasin, diye fisildiyorum deklansore basana. Batma-
sm! Az daha yaklastinyorum tek kareyi kendime. Denizin us-
tune c¢oken pus bile...Delikanhya dokunuyorum. Gozlerinin
onune dokilen percemini siyinyorum yana dogru. Ellerim
titrerken basim yastiga koyup artik uzunca bir sure kabine
ugramayacagim dusliyorum.

(*) Aksoy, 8. Antalya Edebiyat Gimleri’'nde “Sardunyalarn
Kis1” adh eseriyle En lyi Oykii Kitabi 6diilimii kazantmstir,
Kitap, “Yasammn celigkilerine dokunurken, értiik olan ha-
kikati okura oykii estetigi icinde cesurca aktarabilmesi”
gerekcesiyle ddiile layik goruldu.
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Siir Borcu

ayatimin en garip hediyesini aldim. Henuz 17 ya-
smda oldugum icin pek fazla hediye almadigim
dusunebilirsiniz ama 70 yasinda da olsam aym
seyi sOylerdim. Bugin Bora bana yilan verdi! Yasi-
yor, canh, kutunun i¢inde duruyor 6yle, kil kimil.
Simdiye kadar Bora hakkinda yazmaya luzum goérmedim,
ashna bakarsamz yazacak bir mevzu olsun diye icimden ge-
cirdigim c¢ok oldu da umudum olmad. Ben kendi kendime
gelin guvey oluyorum herhalde diyordum. Burada insan bi-
rine asik olup olmadigim kolay anlayamyor. Yani énintizde
sadece bulgur pilavi varken en sevdiginiz yemegin bulgur pi-
lav1 oldugunu dusinmeniz, size de pek ikna edici gorinme-
yebilir. Bora 6mrumde gordugum tek erkek olabilir. Diger-
lerinin hepsi bir sekilde uzaktan ya da yakindan akrabamz
zaten. Herkese ya abi, amca diyorum ya da onlar bana abla,
bacim diyorlar. Bizim simftaki oglanlarm hepsi de stinepe.
Bora gordigum tek erkek degil de gordugum siir bilen tek
erkek. Ustelik bildigi siirler benim bildigim siirlerle aym. Bu
durumda da birbirimizi, tam da birbirimizin hayal ettigi gibi
sevecegimiz muhakkak. Ashn-
da sanatin fazlasim yasakla-
mah bana sorarsamz. Birkag
tane roman, birkac tane siir
olsa tim dunyada, sevmeyi
de kiismeyi de aym yasar her
insan. Tum dinya aym dili ko-
nusur gibi. Kicuk dunyalarn
buyuk faydalan olabiliyor.
“Senin en sevdigin yemek
ne?”
“Aa oyle mi benim de bulgur
pilawn!”

Ogretmen her zamanki gibi
10 Kasim’da siir okuma sec-
melerine katilmam icin benim
adim da yazmsti. Ablamdan
kalma kitaplan kanstinp Fazil
Husnu Daglarca’mn bir siiri-
ni sectim, ezberledim. 8 Ka-
sim’da Belediye binasina git-
tim, nasil olsa benden baska
68renci gelmez diye rahattim.
Bir baktim bu orada bekliyor.
Gorur gormez begendim ne
yalan soyleyeyim. Kisacik
bakisip oturduk yan yana.
Belediye baskammmn odasinin
onundeyiz, arada birileri girip
cikiyor. Biz kenarda duran ask
merdiveniyiz sanki, bizi géren 1
eden yok. Ogretmen gelse de ' )

Oksan
BOSTANﬂ
sahip ¢iksa, biz de varhgimizdan emin olsak diye bekliyoruz.
“Siir mi?” dedi.
“Siir” dedim.
Sonra sustuk.

Bizim 6gretmen geldi nihayet. Apar topar ayaga kalktim,
tam asik olacakken 68retmene yakalanmmstim ¢unku. Beni
ahp baskanmn odasma girecekken, adim henuz bilmedigim
Bora’y: fark etti.

Ogretmen, “Sen Yesilkoy’den gelen 6grenci misin?” dedi.
Bora, “Evet, siir icin” dedi.

Ogretmen, “Adin ne senin?” sordu.

Bora, “Bora 6gretmenim.” dedi.

Bora’yr yammmza ahp, 6gretmenle birlikte bagkammn odasma
girdik. Baskan bey bize cikolata ikram etti. “Haydi bakahm
cocuklar sizi dinliyorum” dedi.

Once ben basladim...

“Ataturk’um iste 10 Kasim yine

Dalgalamr agaclarla ogullar

Dalgalamr ogullarla nineler
Dalgalamr ninelerle genc kiz-
lar...”

Ben siiri okurken Bora’yla g6z
goze geldik, aglayacak gibi bana
bakiyordu. Yizu kipkirnrmzi oldu.
Siiri bitirdigimde baskan beyle
6gretmenim alkisladilar beni.
Bora’min bas1 6nde, insan degil
de resim gibi kipirdamadan du-
ruyor. Ogretmen haydi dedi Bo-
ra’ya, sira sende.

Bora, “Ben okuyamayacagm
6gretmenim, unuttum bir anda,
0zur dilerim” dedi.

Baskan bey de “Hay allah, neyse
ki Nevin kizimmz ¢ok guzel icra
etti. Sen de hic yoktan cikolata
yemis oldun, fena m” deyip se-
vimsizce guldu.

“Pazar gunu sabah erkenden
yine burada olacaksm” deyip
gonderdiler beni.

Bora’ya hi¢c bakmadan hizhca ¢i1-
kip yurimeye basladim. Arkam-
dan ayak sesi geliyor mu diye
duymaya cahsirken, kulaklan-
mm kafamdan bagimsiz arka-
ya donebilme kabiliyeti olsayd
keske diye hayiflandim. Neyse ki
ayak sesleri cok gecmeden yak-
lastl. Arkamdaki ayaklara su ses
eslik etti:

Illistrasyon: Buse Erkus



“Ataturk’um iste 10 Kasim yine

Dalgalamr agaclarla ogullar

Dalgalamr ogullarla nineler

Dalgalanir ninelerle genc kizlar

Ozlemin ta yiiregime islemis

Seni bulmak, seni gérmek icin ben butun toprakaltiyla ban-
sacagim.

Erecegim sana usta, bansta, basarida.

Oyle guiclusiin ki giiclenecegim

Oyle yticesin ki, yiicelecegim

Diistine dusune seni kocaman kocaman daglara, daglara ka-
risacagm...”

Arkam déndum, Bora gulerek “Aldin siirimi elimden” dedi.
“Nereden senin oluyormus o siir ki” dedim.

“Siir benim, ciinkt giin aganrken ¢ciktim kdyden, kac saat yu-
rudum bilmem. Siiri sdyleye sdyleye iyice ezber ettim. Dag-
larca’dan ¢ok daglarca gezdim” dedi.

Ben utandim, utandigim anlasilacak diye de kactim.
Arkamdan bagird... “Bana bir siir borclusun”

10 Kasim sabah kalkip gittim Belediye binasina. Ahskin ol-
dugum is, siiri mikrofondan bagira bagira okudum, bitin
mahallelerde megafondan isitildi sesim. Pazar gunuydu za-
ten, ortahk hepten sessiz. Baskan aym cikolatadan bir tane
daha tutusturdu elime. Ciktim eve dogru yuruyorum, bir ce-
bimde cikolatanin kagidi, bir cebimde Ahmet Telli. Tam hayal
ettigim gibi, bir baktim karsimda Bora!

“Cok guzel okudun ama ben daha glizel okurdum” dedi.
“Okusaydin o zaman, tutan m oldu” dedim.

“Nerede benim siirim, onu almaya geldim” dedi.

“Yok siir filan, sair miyim ben!” dedim.

“Tren koprusune kadar yurur musun benle” dedi.
“Koprunin orda dayimgil oturuyor, olmaz” deyip hizhca
kactim yamndan.

“Oysa tum kopruler yakilmah ayrihk vakti” dedi.

O mu dedi, ses cebimden mi geldi anlamadim!

O gun bugundur gérmemistim bir daha. Bugun okul cikis
istiklal Mars1 okunurken okul kapisimin disida bekliyordu.
Gunlerce cebimde gezdirdigim siir yoktu bu sefer yammda.
Beni mi gérmeye geldi acaba diye, gérmezden gelmeye ca-
hsarak heyecanla ciktim kapidan. Kalabahk dagilsin diye de
epey agirdan aldim yolu. Elinde bir kutuyla bekliyordu. Ben
yaklastikca onun da bana yaklastigim sezdim.

“Siirimden gectim, senden destan almaya geldim. Var m bir
sehri kurtaracak vaktin?” dedi.

Oyle kalakaldim...

“Ben yilan tutar, yillan satanm, Cemsab’m soyundamm. Y1-
lanlar Sahmeran’n 6ldugunt duymuslar, hepsi huzursuzlan-
d1. Sen o sit beyaz1 kizsin. Senin yuzinu bir kez olsun go-
rurlerse Sahmeranin 6lmedigine inamrlar. Ben kandim sana,
onlar da kanarlar. Bu kutunun igcindekini efsunladim, bir kere
goOster ylizunu, sonra birak dénup gelsin, kdydekilere haber
etsin.” dedi.

Tamam dedim, kutuyu ahrken elim eline degdi, eve geldim.

(*) Bostanc), 8. Antalya Edebiyat Giinleri'nde “Kendine
Ait Bir Oda Bir Salon” adh 6ykii kitabiyla “Yagsarm yeniden
uretirken, gerceklikle bagim koparmadan ve parodiles-
tirmeye yaklasmadan ironiyi metninde guichi bir bicimde
kurabilmesi” gerekcesiyle ik Oykii Kitab odiilime layik

gorulmustiir. i
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Ne mumkin
Sesini duymak
Ciseleyen yagmurun

Yagiyor ama
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Ah o kokusu
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Gazeteci ve ls Adam

Yuksek duvarlarin ve agaclann arkasinda réportaj icin geldi-
8i binay1 saklayan bahcenin kapisimin énunden bir kez daha
gecerken kolundaki telefonuna bakiyor Gazeteci. Randevu-
ya daha yarim saat var. Heyecandan ve gec kalma korkusun-
dan bir saat erken gelmis. Yanim saattir cevrede dolasiyor.
Bir on bes dakika daha oyalansa ¢ok iyi olacak ama tuvalete
gitmesi gerekiyor.

Hep béyle olmayacak zamanlarda mi isemem gerekir! Ya-
rim saat erken geldigimi goren herkes salak oldugumu du-
stinecek.

Bes dakika sonra Gazeteci rahatlams bir sekilde is Ada-
m’min bekleme odasinda. Bulundugu bina, ustinde oldugu
tepeden sehrin yuzyihn basmdaki eski merkezine bakiyor.
Bekleme odasimin genis penceresi agac dallan arasimdan o
zamanlar prestij gostergesi sayilan gokdelenleri gormesine
olanak veriyor. Gazeteci'nin gozleri hizhca ufkun ustine
tirmamyor. Mavi gokyuzu, beyaz bulutlar. Bir kus telasla
sag taraftan sarkan aga¢ dahndan havalamp Gazeteci'nin
bakislarim uzaklardan koparmyor. Hayvan gorus alammdan
ciktiginda bir 6nceki sabah is Adami’min ofisinden gelen
telefondan beri bir turlu dindiremedigi el titremesinin gec-
mis oldugunu fark ediyor genc¢ adam. Yeniden telefonuna
baktiginda randevu saatine on bes dakika kalmms oldugunu
gorunce sasinyor. O kadar zaman akhnin nerelere gittigini
hatirlamaya ¢ahsiyor, ama beceremiyor.

Telasla telefonundaki not defteri uygulamasim agiyor, g6-
runtuyt goézundeki implant lense ahyor, hazirhklarim g6z-
den gecirmeye bashyor. Defalarca okudugu kelimelerin artik
harflerin ayrnmina varmadan éninden gectigi gozlerine sin-
si bir panlt yerlesiyor, dudaklan yukan kivnhyor. Réportaj
tamamlayp patrona teslim ettiginde kadmm ytzinun ala-
cag sekli hayal ediyor. Tam otuz dokuz i, dort ay, sekiz
giindur roportaj vermemis olan Is Adami'min sessizligini
bozmak icin kendisini sectiginden kimsenin haberi yok. Ha-
berleri olsa kesin onun yerine baska birinin buraya gelmesi
icin ellerinden geleni yaparlard.

Sari ¢ryan amma sasiracak! ki yidir camma okudu. Ne
yaptigim haberi begendi ne kurdugum ctimleyi. Bu ona ders
olur.

Tam randevu saatinde onu binanmn girisinden ahp buraya
getirmis olan alimh kiz kafasim uzatiyor, “Sizi bekliyorlar,”
diyerek yol gosteriyor.

Cok da uzak olmayan bir gelecekte...

Ne kadar da eski moda bir ctimle!

Gazeteci kadim takip ediyor. is Adam’mn odasi hi¢ de ha-
yal ettigi gibi degil. Gorkemli boyutlardaki cahsma masas,
masanin 6énundeki koltuklar, duvarlan kaplayan kitaphklar
masif ahsaptan. Oysa Gazeteci Unlu tasanimcilarin en son
tasarm minimalist bir oda gorecegini samyordu. Kitaphk-
larda ne cok kitap olduguna inanamiyor.

Benim evimde bir tane bile basih kitap yok.

is Adam koyu renk takim elbise giymis, kravat takmms. Sim-
diye kadar bdyle giyinmis bir is insamyla hic¢ sdylesi yapma-
ms Gazeteci. Kendi gérimtimiinden utamyor. is Adamr’nm
kryafeti, ahmh bir genc¢ kizin misafiri karsilamasi, eski moda
mobilyalar. Tarihi bir film gibi.

Niye sasirdin oglum? Adam ytiz sekiz yasinda.

s Adam yasindan ve gorumuisimden beklenmeyecek bir ce-
viklikle ayaga kallkiyor, Gazeteci'ye hamle yapip elini uzati-
yor. Gazeteci yash adamin uzattg eli sikiginda ici buz ke-
siyor.

Adamin elleri mi, bakiglar1 mi daha soguk?

s Adamymin gésterdigi koltuga oturuyor. Yash adam da kar-
sisma.

Gecen haftaki haberi begenmeyen patron su halimi gérse...
Anh sanh s Adami ile karsihikh oturuyoruz. Siz misiniz beni
bir turlii adam yerine koymayan!

is Adam, kapida hala beklemekte olan kadim basiyla goste-
rerek,

“Baslamadan once ne icersiniz?” diye soruyor.
“Sade kahve.”

Kadmla is Adam bakistyor ve kap1 kapamyor. is Adam,
Gazeteci’ye donuyor, kisaca hal hatir soruyorlar. Gazeteci
“Musaadenizle,” derken abartih bir jestle kolundaki telefonu
gosteriyor, kayit ve transkripsiyon uygulamalarim acryor. Is
Adam karsihk olarak eliyle buyurun isareti yapryor. Gazete-
ci sirtim diklestirip ¢enesini hafifce kaldimyor ve ilk sorusu-
NU SOTuyor:



“Dunyanin en zengin insamsimz. Bu basarimz neye bagh-
yorsunuz?”

“Uzun yasamama ve cocugum olmamasima. Muhtemelen
cok cahsmama, zekama, cesaretime, sezgilerime falan gibi
bir cevap beklerdiniz, ama durust olmak gerekirse pek oyle
diyemem. Baslangicta bu 6zellikler beni yarisa soktu, dogru.
Eger tahminlerin 6tesinde basan gostermis, herkesin bildigi
o birkac¢ curetkar proje olmasayd sadece yuz yasim gecmis
bir ihtiyar olurdum.”

Bir anhgmma is Adamm’nim gozleri yerde bir noktaya sabitle-
niyor. Suskun kahyor. Az sonra kendi kendine konusur gibi
mirildamyor:

“Gergi o projeler olmasa bu yasa da gelemezdim ya.”
“Sirketlerinizde gelistirilen tibbi teknolojiler sizi de 6lumden
kurtardi mn demek bu? Bunlar sayesinde mi yuz sekiz yasin-
da bu kadar dingsiniz?”

Aferin oglum, iyi soru!

Yash adam kafasim yavasca kaldimyor, merakla Gazeteci'nin
yuzine bakiyor. Derin bir nefes ahp gulimsuyor, konusuyor:
“Kisisel konulara da girecegiz. Hatta sormay sizin akil ede-
mediklerinizi bile aciklayacagim. Ama hemen degil. Onceki
sorunuza geri donelim. Altrms yasima geldigimde dinyanmn
en zengin yuz insam listesine girmeyi yeni basarrmstim.
Listenin en tepesindeki bes kisinin servetleri benimkinin
on katindan fazlaydi. Benim ustiumdekiler zamanla emekli
oldular, olup servetlerini beceriksiz cocuklarma biraktilar,
hayr kurumlarma buytik bagislar yaptilar. Bense cahismaya
ve para kazanmaya devam ettim. Butin mesele bu. Tavsan
ve kaplumbaga.”

Oglunu sormanin tam zamani!

Gazeteci bu hikayeyi ilk kez universitede “Medya Tarihi”
dersinde duymustu. is Adami’min oglu yirmi yedi yasinday-
ken -Gazteci’nin simdiki yasi- fidye icin kagimlms. Adam o
sirada altrms yasindan fazlayms, az once anlathg listede
yukan tirmanmaya basladig) zamanlar. Fidyecilerin istedigi
para fazlaymis elbet, ama berikinin sturdigu yasam etkile-
yecek bir sey de degilmis. Ama adam istenen fidyeyi verme-
digi gibi, fidyecilerin aramalarim yamtlamams bile. Bir sure
sonra fidyeciler de ugrasmaktan vazgecmis. Polis butin ca-
balara ragmen oglunun ne 6lusuni ne de dirisini bulabilmis.
Suclular da higbir zaman yakalanamams. O siralarda butin
basm, sosyal medya, herkes onu parayr oglundan daha ¢cok
sevmekle suclamms. O tarihten sonra da adam hic insan ici-
ne cikmamis. is Adarm’min oglunun kacimldig) tarihten son-
raya ait Gazeteci’'nin buldugu butin haberler, goruntuler,
fotograflar ya is Adamr’mn halkla iliskiler ekibinin elinden
cikmayd ya da dolayh, neredeyse dedikodu seviyesindeydi.
Gazeteci tam agzim acacakken iceri elinde bir tepsiyle aym
ahmh iz giriyor. Gazeteci icin kahve, ls Adam icin icinde
kirmmzi renkte bulamk bir styimn oldugu bir bardak. Kahve-
den gelen koku Gazeteci'nin daha énce duymadig ¢ok hos
bir koku.

Zenginin kahvesi de baska olacak, tabii! Senin gibi zugur-
din yasadigr yiuiz kath apartmamn dibindeki kahvecininki
gibi kokacak degil ya!

Kahveyi yavasca dudaklarna goturtyor gazeteci. Her za-
manki gibi biraz fazla sicak. Kuiguk bir yudum ahp fincam
onundeki sehpaya birakiyor. Adam da bos bardagim kendi
onune birakms.

Nerede kalmistik? Hah, oglu...
“Ama sizin de bir oglunuz vard.”
is Adam, elini kaldinp Gazeteci’yi durduruyor,

“Kisisel konular icin biraz daha beklemenizi rica edecegim,”’
diyor.

Bu ne simdi? Moruk, nasil bir oyun oynuyor? Anlariz. Neyse
ki istedigi gibi bol bol soru var elimin altinda.

Gulumsuyor Gazeteci.

“O halde sunu sorayim,” diyor. “Simdiye kadar yaptigimz
islerde amiral gemisi hep biyoteknoloji ve tip oldu. Gecen
ay aym anda g farkh derin uzay gorevinde yatinnm yapmak
icin gorusmelere basladigimiz aciklandi. Bunu odagimzda bir
kayma olarak mi degerlendirmeliyiz?”

“Hayir. Gorusmeler makul bir olgunluga gelmeden fazla ay-
rintiya giremem ama insanh derin uzay gorevlerinin onun-
deki en buyuk zorluk tam da bizim uzmanhk alammzla ilgili:
insanlan saghkh tutmak. Yoksa insansiz gérevler cok uzun
bir suredir yapihyor...”

is Adamm Gazeteci'nin anlamadig) teknik terimlerle konus-
maya bashyor. Sanki 6zellikle anlamasin diye. Gazeteci’yse
g0zleri adamn yuzunde arada bir kafasim salhyor.

Amaci ne? Moruk beni ezmeye mi cahsiyor? Neyse, alet
kaydediyor dediklerini. Olmadi, sonradan anlayan birilerine
sorarim. Dinliyor gortinsem yeter simdi.

is Adam gultimseyerek, sézumti bitiriyor:

“Iste boyle! Umarm fazla karmasik anlatmamsimadir okuyu-
cularmz icin.”

“Hayir, hayir, gayet iyi. Bence anlasihyor. Gerekirse yayim-
larken biraz daha basitlestirir, aciklamalar ekleriz. Peki, ne-
den aym anda ug farkh proje?”

“Bunlar yuksek getirili ama yuksek riskli projeler. Bu tip is-
lerde altin kural mumkun oldugu kadar ¢ok projeye girmektir.
Cogu batacak ama aralarindan biri ¢cok para kazandiracak.
Muneccim olmadiima gore o ¢cok para kazandiracak bir ba-
hg) yakalamanim yolu mumkun oldugu kadar ¢ok olta atmak.

“Size anlatmak istedigim bir hikaye vardi. O da iyi bir 6rnek
olur. Bundan elli y1l kadar 6nce organ nakli sadece canh veya
vefat etmis ama organlan uygun sekilde korunmus donor-
lerden yapihyordu. O sirada aym anda iki tane cilgin pro-
jeye yatimm yaptik. {lki in vitro, yani viicut disinda doku ve
organ uretilmesi. Hem dondr ihtiyact hem de ahcimn kendi
DNA’sindan uretilecegi icin viicudun yeni orgam reddetmesi
sorunu ortadan kalkacakt. Bu basarh oldu. Sizin de bildigi-
niz gibi dunyamn en blyuk organ ureticisi biziz.”




is Adami biraz durakhyor. Basiyla sehpadaki kahveyi isaret
ediyor.

“Konusmaya daldik, kahveniz soguyacak.”

Gazeteci sehpaya bakiyor. Gercekten de kahvesini unutmus.
Gulumseyip ona uzamyor. Sicakhg tam istedigi gibi. Buyuk
bir yudum ahyor. Fincam yerine birakmadan elinde tutarak
icmeye devam ederken adam dinliyor.

“0O sirada ikinci yatimm yaptigirmz konu gévde nakliydi. Daha
kolay anlamamz icin tersinden sdyleyeyim: kafa nakli. O za-
manlarm en korkulan hastahg metastaz yapms kanser veya
buyuk caph travma durumlarinda boyunda ve kafada sorun
yoksa ve saghkh bir govde nakledilebilirse hayat kurtaraca-
gimz dusunuyorduk. Maymunlarda yaptigimz deneylerde
basarih olmustuk. Ancak insan deneylerine gecmemize izin
vermediler. Etik nedenlerle.”

Koltugun kolcaklarinda duran ellerinden biri yumruk oluyor
ls Adamimin.

Belli etmemeye cahsiyor, ama hala kizgin moruk. Ondan
kazanacagmn para da eksik kalsm. Amma a¢ gozluymugsun.
ls Adami devam ediyor:

“Iki projeye de buryiik yatimm yaptik. Baslacdgimiz nokta-
da hangisinin ticari olarak daha fazla basan sansi var, diye
sorsalar govde nakli derdim. Diger projede maliyetler cok
yuksekti. Ama hi¢ beklemedigimiz sekilde govde nakli aras-
tirmalanimizi sonlandirmak zorunda kaldik. In vitro organ
Uretme maliyetimiz o kadar dustt, mzirmz o kadar yukseldi
ki su anda govde nakli gerekecek durumlar zaten epey azal-
d. S6ylemek istedigim, yola cikarken yolun sonunu goérmek
her zaman mumkin degil. Ben de yumurtalan aym sepete
koymuyorum.”

Kafa nakli){mis. Bak, bunu hi¢c duymamistim. Amma da
manyak ig! lyi ki izin vermemisler.

Gazeteci kahveden son yudumunu ahyor, uzamp sehpaya
birakiyor. Adamin buz gibi bakislarina biraz ahsmms gibi. s
Adam, arkasima yaslamyor,

“Arzu ederseniz simdi oglumu anlatabilirim,” diyor.

Gazeteci'nin gozleri parhyor.

Pismamm, oglumu 6zltiyorum, dese ne bomba olur! Gézi
yash bir baba kadar tiklanacak bir konu olamaz.

“Buyurun, tabii ki,” diyor Gazeteci.

“Hayatim boyunca cok calistim, basarmak istedigim cok sey
vardi, hala var. Zaman ve enerjimi alacagindan gencligim-
de hi¢ cocuk sahibi olmayr dusunmedim. Ama kirk yasindan
sonra, kadmmlan bilirsiniz, o zamanki karim ikna etti, oglu-
muz oldu.”

Gazeteci istemsizce gulumsuyor.

Bilmez miyim? Benimki de tutturdu, cocuk diye. Ama ben
senden once pes ettim. Ugrasmaya basladik bile.

s Adam, Gazeteci’nin guliimsemesine karsilik veriyor, de-
vam ediyor:

“llk kucagima aldigimda ona kars bir sey hissettigimi soy-
lesem yalan olur. Ama zamanla kalbimi caldi. Cok tath bir
bebek, afacan, guzel bir cocuktu. Sonrasi ergenlik. Bilinen
hikaye. Zor bir déneme girdik. Annesiyle bosanmistik. Bece-
riksiz kadm oglana karsi yeterince saglam duramad. Alkol,
uyusturucu, porno, butin kéti ahskanhklar... Surekli kavga
ediyorduk hem oglumla hem annesiyle. Gene de dayamrsak
o gunleri atlatabilecegimizi dusunuyordum. Sonra oglum
yirmi iki yasina geldiginde -siradan bir gundu ashnda, ola-
ganustu bir durum yoktu- aniden dank etti, hicbir sey du-
zelmeyecekti. Bir ¢coplukte geberip gidinceye kadar hayatim
curutecekti o. Benim sevdigim cocuk coktan élmustu, katili
de kendisiydi. O giinden sonra buitin iliskimi kestim onunla.
“Iki yn kadar sonra bana kanser teshisi konuldu.”

Gazeteci’nin kaslan ¢atihyor.
Bir dakika! Bunu niye bilmiyorum?
is Adam onun aklimdan gecenleri okuyor:

“Bu bilgiyi gizli tuttuk. Sasirmayin, bilmemeniz normal. Esas
sasirmaniz gerekeni simdi anlatacagim.

“Butun ugraslanmiza ragmen agresif bir kanserdi, uc yil
sonra metastaz yapmis, butun vicudumu sarmisti. Size az
once anlathgm goévde nakli arastirmalarnimin basmdaki bilim
kadim -Dr. Frankenstein diyelim ona, daha uygun bir isim
distnemiyorum- o arastirmalar durdugundan beri klinik
organ nakilleri yapmaya geri donmusti. Tedavim kapsamin-
daki organ ve doku nakillerini de o yapryordu. Bir gun bana
dedi ki,

‘Bu savasi kaybettik. Kanser bizden daha hzh. Viicudun
daha fazla boyle agir ameliyatlan kaldiramaz.

“Sasirmadim. Bekledigim bir seydi. Hic konusmamistik ama
onun da benimle aym seyi bir stredir dusundugunu biliyor-
dum.

‘Deneyecek ondan baska bir sey kalmad, degil mi?’ diye sor-
dum.

‘Hayir, kalmadi’
‘Cesaret edebilecek misin?’

“Yarnim kalmis islerden nefret ederim. Suc bile olsa yillarim
verdigim sorunun cevabim 6grenmek istiyorum.

“Benim gibi biriydi. Etik metik cok umurunda degildi.”
Yok artik, yapmis olamaziar!

ls Adam koltugunda one dogru egiliyor. Gazeteci de buyiu-
lenmis gibi ona yaklasiyor. Yash adam devam ediyor:

“Simdiye kadar anlayamadiysamz sOyleyeyim, oglum fidye
icin kacimlmad. Gévde donoru oydu.”



Hassiktir!

Is Adam susuyor, arkasima yaslanyor. Gazeteci onun biiyii-
stinde, o da kendi arkasina yaslaniyor.

Niye simdi acikhyor bunu? Olecek mi? Geberip gitmeden
vicdamm mi rahatlatmaya ¢alisiyor?

Gazeteci artik agzim acabilir durumda degil, is Adam neyi,
nasil anlatmak isterse dyle anlatacak. Yash adam yan gozle
duvardaki eski moda saate bakiyor, konusmaya devam ediyor:

“Cok vaktimiz kalmad. Biraz mzlanayim. Butiin giiciime, pa-
rama, bilim ve teknolojideki gelismelere ragmen olumsuzlu-
ge Gilgamms’tan daha yakin degilim.”

Bingo!

“Ben lisedeyken sinir hucreleri yenilenmez, kendilerini
kopyalayamaz, diye égrenmistik. Once beynin icinde simirh
bolgelerde bunun gerceklestigi kesfedildi. Sonra da benim
sirketimde in vitro sinir huicrelerini, beyin dokularim yaygm
kullamm igin gelistirebildik. Ama yapamadigimz bir sey var.
Hucrelerin birbirleriyle kurulmus baglantilanm kopyalaya-
miyoruz. Kisinin yillarca 6grendikleri, basma gelenler, gor-
dugu ruyalar, hissettikleri, fikirleri, bildikleri, deger yargilan,
her sey o baglantilarda. Ruh o baglantilar. Ve biz onlan kop-
yalayamrmyoruz. O yuzden viicuttaki diger sinir hucrelerinin,
mesela omurilikte, nakli muimkinken -ki o zaman bile ¢cok
uzun suren bir tedavi sonrasinda hastamm normal bir ha-
yat suirebilecegi yeni baglantilar kurulabiliyor- beyinde doku
nakli cok simirh yapilabiliyor. Viicudu beyinle birlikte hayatta
tutmak mumkiin ama ruhu o viicutta tutamiyorsunuz. Olim
de o zaten.

“Benim beynim de herkesinki gibi yirmi bes yasimdan beri
kuculiyor, sinir hicrelerimi kaybediyorum. Ulasabildigim
butun genetik, epigenetik, farmakolojik yontemlerle kucul-
mesini yavaslatabildigim kadar yavaslattim, hatta ruhumun

Illistrasyon: Amine Gl

bir kismim kaybetmek pahasina bir-iki beyin dokusu nakli de
yaptirdim. Ama kagimlmaz sondan kurtulamayacagim. Cok
buyuk bir teknolojik sicrama olmazsa -ki dinyamn herhangi
bir yerinde o kadar buyuk bir sicramayla sonuglanacak bir
arastirma yurutilmuyor- yirmi bes-otuz yilldan fazla yasa-
yamayacagm.”

Nasil yirmi bes-otuz yi? O zaman bu itiraf neden?

“Ama bir sorun var. Yillarca oglumun hor kullanms oldugu,
ondan sonra da yash bir beynin hukmettigi bu govde yirmi
bes-otuz y1l yasayabilecek durumda degil. Su anda hayatta
olan akrabam olmadigi i¢cin uygun dondru disanida aramam
gerekti, ama bir hafta 6nce bulduk.”

is Adamn, ne anlatbhgim anlamas: icin Gazeteci’ye biraz za-
man veriyor. Aniden sanki bir yildimm dustiyor genc adamin
akhna ve kalbine. Dehset buttim viicuduna yayiyor. ilkel bir
hayatta kalma durtusuyle yerinden kalkmaya davramyor.
Ama viicudunu kontrol edemiyor. Tek bir kasi bile hareket
etmiyor. is Adam giilliimseyerek,

“Gozlerinizden anladigim kadaryla sakinlestirici hentz et-
kisini gostermeye baslamams,” diyor. “Merak etmeyin, su
anda hissettiginiz korku uzun surmeyecek. Cok huzurlu bir
olum olacak.”

is Adam acele etmeden yerinden kalkarken konusmaya de-
vam ediyor,

“Durumu anlacdhgimza goére, miisaadenizle, benim simdi ay-
nimam gerekiyor. lyilesme sureci epey uzun surecek bir
ameliyattan once islerimi yoluna koymahym.”

is Adam kaprya dogru ytiriiyor. Tam elini koluna attiginda
duruyor, geri donuyor. Gazeteci kipirdamamms, heykel gibi
oldugu yerde. ls Adam,

“Soylemeyi unutuyordum,” diyor. “Cok eski bir klisedir, kan-
ser teshisi konuldugunda gecelerce
‘Neden ben?’ diye sormustum kendi
kendime. Bu sorunun cevapsiz kal-
masi en az onu sorduran durum kadar
acimasizdir. Neyse ki sizin sorunuzun
cevabim ben biliyorum. Ug ay 6nce
karnmzla yaptirdigimz genetik tarama
benim sirketlerimden birindeydi. So-
nuclar bana geldiginde biz de benim
icin uygun donor aramaya baslayah
yedi ay olmustu. Karimizla ¢ocuk ya-
pamayacak olmamz cok kotu. Cok
saghkh bir bebeginiz olabilirmis.”

(*) Duman, 8. Antalya Edebiyat
Gunleri'nde “Gin Dogusundan Ko-
pan Hikayeler” isimli 6yku kitabinda
“Kurdugu oyku diliyle Orta Asya’mn
kadim zamanlarnna karsi okuru uzun
bir yolculuga cikarmasi” gerekcesiy-
le En lyi ik Oyku Kitab édiilimim
sahibi olmustur.
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“Yasasm! Tereyagimn Hepsi Bitmis.”

20. yuizyihn en etkili sanat akimlarindan biri, Dadaizm olmustur. Baskaldina, yikicr yapisiyla dada
akim sanatcilan; iki savas aras1 donemde, medyada var olan optik goriintii bollugundan
faydalanarak, magazine dayah burjuva kiltirunu sert bir sekilde elestirirken,
yeni bir anlatim dili olarak fotomontaj gelistirmislerdi.

[ J
syankar ruh hallerini ve siyasi elestiriyi ifade etmek icin
mukemmel bir ara¢ olan fotomontaj teknigini kullanan ilk
ve en 6nemli sanatcilardan biri John Heartfield’dr. Berlin
Dada hareketinin kuruculan arasinda adi amlan Heartfield,

1891 yihinda Berlin’de, Helmut Herzfeld adiyla dimyaya gelmis,

1.DUnya Savasi sirasinda Almanyamin buyuk bir bolumunde

hakim olan Ingiliz karsithgim protesto etmek ama-
cryla adim Ingilizcelestirerek degistirmisti. Heart-
field; hiciv sanatimn ustasiyd.

Avrupa’min yarisim yagmalayan bir otoriteye karsi
politik tavrim aktarmada, dikkat c¢ekici, aykir unsur-
lan bir araya getirerek fotomontaji guclu bir propa-
ganda malzemesi haline getirmisti. Gazete, dergi ve
reklamlardan goruntuleri ve sdylemleri kullanarak
ve uyumsuz ayrinfilan yan yana getirip, guclu an-
lamlan olan sasirtici fotomontajlar yaratti.

Elinde olmayan bir goruntiye ihtiyac olursa, onu
bir fotografcimin yardimiyla Uretirdi.

Heartfieldin montajlarimin ¢ogu 1930 ile 1938 yil-
lan arasmda alman sol gazetesi AlZ’de yaymnland.
Uretimlerindeki ana vurgu, kurulusundan beri tiyesi
oldugu Alman Komumnist Partisi'nin savundugu ilke-
lerden hareketle, ulkede artan rkc¢ihga, Nazizm’in
yukselisine ve Hitler’e kars1 simfsal bilincin uyan-
dinlmasina giden politik bir eylem olarak sekillenir.

Montajlarinda kullandi@ sloganlarla buyuk halk
kitlelerinin somirulen, ezilen bir gruba nasil dahil
olduklarimin farkina varmas) amaciyla, devletin sa-
vunucularinin degerlerini alasag ederek kurumsal
iktidara meydan okumaktayd.

Heartfieldn, 1932 yihnda yaptig bir afise goz gez-
dirip, o zamanmmn Almanya’st ammsanmaya ¢ahsihr-
sa, Heartfield’in sanati daha iyi anlasilabilir. 1935’de
olusturdugu “Yasasin, Tereyagimin Hepsi Bitmis”
adh fotomontaj), anti-fasist icerikli bir cahsmadr.
Eser, Hermann Goering’in 1935 yihndaki kithk sira-
sinda: “Demir, Ulkeyi her zaman guclu kilar ama te-
reyag ve domuz yagi insanlan sadece sismanlatma-
ya yarar!” sozlerine karsihk gonderme olarak ortaya
ckmistir. Cahsmada, bir aile sofralaninda, iktidann
yiyecekten daha énemli oldugunu savundugu demir

M. Ali

AKSAKM

malzemeleri yemektedir. Demir agirhklar, civatalar, silahlar,
kursunlar, bisiklet parcalan ve diger metal nesneler... Meka-
nin duvarlan gamah ha¢ armalanyla suslenmis duvar kagitlan
ile kaphdir. Heartfield, yiyecek kithgimn yasandig) dénemde

rejiminin Alman aile yasantisina nasil nufuz ettigini ironik bir
sekilde gosterir.

antsanal




Bir Sanatci: Ash Titiz

Ash Titiz, 1970 yihnda Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolumii
Bedri Rahmi Eytuiboglu Atélyesinden
mezun oldu. 70l yillarda DYO ve Devlet Re-
sim ve Heykel yansmalarinda odtiller kazandh.

Ik kisisel sergisini 1971 yihnda istanbul Taksim Sanat Ga-
lerisi'nde ach. Bunu, Ankara Devlet Glizel Sanatlar Ga-
lerisi, Federal Almanya-Bonn Volkshochschule (1984),
Bad-Honnef Akademie fur Fuhrungskrafte der Deutsc-
hen Bundespost (1986), istanbul Parmakkap: is Sanat Ga-
lerisi (1987) ve Ankara Dam Galeri (1993) sergileri ve kar-
ma etkinlikler takip etti. Yurtici ve yurt disimdaki resmi /
o0zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadr.

Kaya Ozsezgin’in “icli Bir Doga Siiri” yazismda da be-
lirttigi gibi dogaci; ama “naturalist” olmayan tarzim ya-

Filimi Parka Gotirdum

Filimi parka goturdum,
Hatah bir hareketti.
Oyle bir dald ki parka,
Tum eglenceyi mahvetti.

Tahterevallinin ucuna
Bir basti havaya uctum.
Sonra da pat dustum tabi,
Cunkt ne ucak ne kustum.

Hemen kosup salincaga
Oturdu, kut! koptu zincir.
Ardmdan oyuncaklan,
Dolasti ustelik bir bir.

Kaydiraktan kaydi ille,
Tabi ortada sikist,
Arkasmda en az elli

Metrelik kuyruk olustu.

Thrrmanma duvar da ne

Var mi ki tutacak elin?

Cart yirtihvermesin mi
O cikinca trambolin.

Canin sikilmistir diye
Parka goturdim de, nankor,
Rezil ettin beni, niye?
Haftaya senin yerine
Su ayginm gidecek, gor!

Nazmi Agil

Sairin notu: Pek yakinda Elma Yaymevi tarafindan yayimia-
nacak Filimi Parka Géturdum adh kitabimda yer alan tadimhk
bir siir sunuyorum. Benzer siirleri baska kitaplarimda da
bulabilirsiniz. lyi eglenceler, bol kahkahalar cocuklar.

sam boyunca édunsuzce surdurmustu. “Son yillarinda
yerlestigi Antalya’da, resminin sahil ve deniz peyzaj-
larma acgik olan doga siirini gerceklestirecegi sakin
bir ortam bulmustu. Son sergisi, kentin kiyr izlenim-
lerinden yola cikilarak yapilmis cahsmalardi. Yoérenin
kentsel karakterini degil, doga yapisim simgeleyen ve
Guney’in iklimini dusunduren belirgin bir gostergeyi
koyuyordu resimlerine; Mistral’in mavi tonunda anla-
mim bulan renksel gosterge. Mutluluk ve esin kayna-
grydi bu gosterge onun igin.”

Erken denilebilecek bir yasta, 1998 yilinda Antalya'da kay-
bettigimiz sanat¢cmmn amsi 6nunde saygryla egiliyoruz.

Ozlem Oguz, "Oyun’, 40X40 cm, TUAB




Dosya: Antalya Edebiyat Guinleri

Manifesto

Cagdas, yasanabilir bir kentin, sakinlerine ve konuk-
larma sunduklan arasinda zengin bir edebiyat ortamm
da olmahdir. Bir kentteki edebiyat ortamimin yeterliligi;
onun yaygmhg ve cesitliligi kadar degeri ve derinligi
ile olculur. Nerede olursa olsun, bir edebiyatin yerel
Ozellikler tasimas1 kagimmlmazken, ulusal ve evrensel
edebiyat ortamlarinin genel seviyesinin altimna disme-
mesi de istenir; bu, yerel ve ulusal edebiyatin her iki
yakasimm canhhg icin gereklidir.

Edebiyatin metropollerdeki durus ve tutumunun her
yerde aymyla tekran yerine, farkh mekanlardaki bu-
lusma ve etkilesimlerde butin taraflar icin besleyici
deneyimlere girisilmelidir.

Kent edebiyat ortammmin olusturulmasi, gelistirilmesi
ve desteklenmesinde, her alanda oldugu gibi, baz1 sos-
yal kesim ve kategorilerin (kadm, genc, engelli, eko-
nomik ve sosyal darhk sikintilar iginde olanlar) edebi
deneyim ve etkilesim alanlarma ulasmasim o6zellikle
kolaylastiricr yollar izlenmeli, yontemler ve araclar ge-
listirilmelidir.
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Kentin 6zgun karakter 6zellikleriyle sanata ve edebi-
yata katilmasi onun yeniden yaratilmasi anlamina gel-
mektedir. Kentin, bu yanlanyla edebiyat ve sanat alan-
larida belirginlesmesi ve gelecek kusaklar icin daha
iyisini s6z veren bir edebiyat mekanmna déonusmesi cok
onemlidir.

Butin bunlar kent yonetimi, sivil girisimler, edebi ki-
silikler, yazar orgut ve kurumlariyla etkilesim icinde,
mumkinse vizyon birligiyle hayata gecirilebilirse, ya-
sam ve sanat, dolayisiyla kent ve gizelduyu birbirine
daha da yakinlasms olacaktir.

Daha yasamhr, daha guizel bir kent ve daha memnun,
daha mutlu kentliler istedigimize gore;

* Antalya; ona yakisan, canh, degerli ve siirekli bir
sanat ortammna sahip olmahdir. Bu Antalya Edebiyat
Gumnleri'nin neden var oldugunun cevabdir.

» Antalya Edebiyat Gunleri’nin amaci; Antalya’yr can-
h bir edebiyat sehri yaparken onun edebiyatta daha
cok yer almasim, kentlinin edebiyata daha ¢ok dahil
olmasim saglamaktr.
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Hosgeldiniz

Degerli Edebiyatcilar, Edebiyat Dostlan;

Hepinize, Muratpasa Belediyesi tarafindan duzenlenen 8.
Antalya Edebiyat Gunleri'ne hos geldiniz derim.

Okuma firsati buldunuz mu bilmiyorum, sizlere dagtilan
etkinlik program brosurinde Antalya Edebiyat Gunleri’inin
hem varhk nedenini hem de var oldugu surece belirginlesti-
remeye cahsacag temel Ozelliklerini dile getiren bir mani-
festosu var.

Zaman darhg nedeniyle o metni burada okumayacagm.
Okumamzi dilerim. Bu manifestoda, din aksam ilk bulus-
mamzda siz degerli konuklarn da degindigi, Edebiyat-Kent
iliskisi ile Kent Yonetiminin bu baglamdaki sorumluluklarma
iliskin yol gosterici cimleler var.

Muratpasa Belediyesi tarafindan dizenlenen Antalya Edebi-
yat Gunleri bu manifestoda dile getirdiklerine bagh kalarak
tasarlamp hayata gecirmeye cahsihyor.

ictenligin yetmedigi, kapasite ve organizasyon yetenekleri-
mizin simrh oldugu alanlar gecmiste oldugu gibi bu etkinlikte
de olacak kuskusuz. Bunlan hos gérmenizi dileriz.

100 Yila Siikran, Gelecege Yonelik Yeni Bakis Acilan

Bu yilin etkinligi; bir yandan Cumhuriyet’in yizinctu yihma
bir sukran ifadesi olarak, 6te yandan da ¢cok buyuk élctide bu
yuzyihn verimi olan cagdas edebiyatimz farkh bakis acilan
ile yeniden ele alarak, yeni ylizyillda onun 6zgun-evrensel
degerini artiracak, alcakgonulli de olsa degerli, tohumlar
serpmek niyetiyle dizenlendi.

Konusmacailarin, bildiri sunanlarim izin ve yardimlan ile et-

Aci1s Konusmasi
‘Ucurumda
Acan Cicek’
Solmayacak!

kinligin verimleri Muratpasa Belediyesi sahipliginde yaymn-
lanan Ant Sanat dergisinde 6zel bir say1 olarak yaymlana-
caktir.

Kutlamacih@ Asan Degerlendirmeleri Hak Etmek

Dileriz burada dile getirilenlerle, Ulkenin farkh yorelerinde
farkh kurumlar tarafindan gerceklestirilen benzeri etkinlik-
lerin verimleri bu yayinlar tizerinden yararh ve verimli etki-
lesimler icine girebilirler.

Cumhuriyet ve edebiyat; gelecek yuzyilda daha nitelikli ve
verimli olmasina yol agacak, kutlamaci olmay: asan yaratici
degerlendirmeleri hak etmektedir. Bu baglamda, hamaset ve
gundelik siyaset 6tesi bir yontemle ulkenin degerli sanat ve
bilim insanlanmin bulusup gorus ve degerlendirmelerini su-
nacag) bu bulusmann tilkemiz ve sehrimiz kultir hayati icin
buyuk bir potansiyeli temsil ettigini dustinuyoruz.

Kavramsal Cerceve

Bugun bu acihs konugsmasindan sonra aralarinda bu yihn onur
odulinun sahibi Ali Cengizkan’m da bulundugu Ahmet Telli,
Huseyin Ferhad ve Nazmi Agil'dan siir dinleyecegiz. Bunca
degerli sairi yan yana, bir arada gérmenin ve onlardan kendi
siirlerini dinlemenin bir imtiyaz olduguna inanryorum.
Og]eden sonra iki oturumumuz var. llkinde; etkinlik ana bas-
hgmza kavramsal bir cerceve cizilmeye cahsilacak. Her biri
alanmmin uzmam olan bilim insanlanmin bize modernlesme
cagdaslasma hakkinda sdyleyecekleri daha sonra yapilacak
daha sonra yapilacak daha 6zel alanlardaki sunumlarin hem
anlatimmna hem de anlasilmasina 6nemli acihm saglayacak.




Ele aldig konularda bilimsel disiplinlerle etkilesim icinde ol-
madig) halde edebiyat kuram ve elestirisinin icinde dusebile-
cegi zaaflardan bizleri dnemli 6l¢tide korumus olacak.
Edebiyat ortamimmzda “cagdas”, “modern”, “modernist”,
“modernite” gibi kavramlarin anlam belirginligi ile kulla-
mimadig); klasik, romantik ve modernist sanat akimlarmm
kolayhkla muglak bir modern ust bashk anlarmmna gelebildigi
gozlemimizden yola ¢ikarak modernlesme ve cagdaslasma
agisindan edebiyatimzi konusurken kavramsal bir hatirlat-
mamn yararh olacagim dusunduk.

Akademisyen-Edebiyatg Etkilesimi

Edebiyat Gunleri’nin Damsma Kurulu’nda yer alan bilim in-
sam dostlariimzin énemli yardimlariyla sosyoloji, edebiyat
kuram, estetik gibi alanlarda ¢ahsan bilim insanlan gecen
birkac etkinlikten bu yana Antalya Edebiyat Gunlerinimin
onemli bir 6zelligi haline geldi. Etkinligin, akademi dunyasi
ile edebiyatgiyr, bilim ve dusin insam ile sanatgiyr nitelikli
bir etkilesim icine sokma gayreti icinde olmas1 bakimmdan
bu etkinligin cogu bir halkla iligkiler, kitap imza-satis etkinli-
gine donusmus olan emsallerinden ayrnldigim disunuyoruz.
Bu cumleden olarak; degerli akademisyenler Hasan Aksakal,
Murat Ergin ve Sibel lrzik, Oktay Yivli ve Sezer Ates Ay-
vaz’a’a etkinlige gostermis olduklan ilgi icin hepimiz adina
pesin tesekkurlerimi sunuyorum.

Murat Ergin’in bu etkinlige gunler kala babasim kaybetmis
olmasina ragmen oturumundan vaz gegmemis olmasim so-
rumluluk duygusu ile aciklamak oldukca hafif kahyor... De-
gerli babasmn, inancina ve mesrebine gore huzur icinde
uyumasim diliyor, kendisine ve ailesine bassaghg dilekleri-
mizi iletiyoruz.

Yiiziimci Yilda Siirimiz

Kendi okumalariyla siirlerini dinledigimiz sairlere bendeniz
de katilarak, gunun ikinci oturumunda, 100. Yilda Cagdas-
lasma-Modernlesme acgisindan siirimizi degerlendirecegiz.
Konusmacilara bakinca; bu oturumda, genel gecer bilgiler

yamnda edebiyat dimyas icin énemli ve belki de yeni sap-
tamalarnn ve tezlerin de ortaya konulacagim disintyorum.

Sinema, Oykii ve Roman

Cumartesi oturumlan; Tuncer Cetinkaya’mn sinema yazin-
nmin duayenlerinden Atilla Dorsay ile yapacag) cagdas sine-
mamizin bir panoromasim da iceren “sinema- edebiyat ilis-
kisi” konulu séylesinin ardindan 2 oturum seklinde Oykii ve
romana adanmis durumda.

Oykii, Siir

Kalemi ve zihni kivrak Aydin Afacan’a gecen yil konusuna ha-
zirlanma firsati veremeden ani bir ¢cagrnda bulunmustuk ve o
da bizi kirmamsti. Bu y1l bunu telafi etmis olmayr umuyoruz.
Semih Gumius ve Omer Turkes, bildiginiz gibi, 6yki ve ro-
man uzerine yazdiklan kitaplar dolusu olan iki ¢ok degerli
elestirmenimiz. 100 yila topluca baktiklarinda yirmiser da-
kikada neyi nasil kristalize edeceklerini merakla bekliyoruz.
Bu yilin 6ykii roman alamndaki Onur Oduilu sahibi Erde-
nuz Atast’'nun 6zerk edebiyatci durusu ile kendi eserlerinin
temsil ettigi referanslar acisindan edebiyatimzim yuz yih
hakkimda soyleyeceklerini de ilgiye dinleyecegiz.

Sezer Ates ve Oktay Yivli adlan ile Antalyah edebiyatsever-
ler yamlmiyorsam ilk defa bdéylesi bir etkinlikte bulusacak-
lar. Her ikisinin dogrudan edebi urtnler de veren titiz aka-
demisyenler oldugunu biliyoruz. Bunun ele alacaklan konu
bakimindan onlara nasil bir ayncahk sunduguna hep birlikte
tanmk olacagiz.

Katihmailanimizin her birine ayn ayn etkinlige katilma go-
nul zenginligini gosterdikleri icin, etkinlik ev sahibimiz Mu-
ratpasa Belediye Baskam Umit Uysal, etkinlik operasyonel
yurutucusu Kultur Mudurt Gulnur Karaslan ve mudurlik
personeli, etkinlik damsma kurulu uyeleri, etkinlige ilgi gos-
teren edebiyat dostlan ve kendi adima tesekkir ederim.

Simdi, birkag dakika da etkinlik ana temasina deginmeme ta-
hammulinuzu rica edecegim.




Gec Modernlesme: Destan ve Trajedi

Gec¢ Modernlesme
Turkiye gibi Ulkelerin modernlesmesi bir ge¢ modernlesmedir.

Destan ve Trajedi

Bu ge¢c modernlesmenin birbiri ile celigir gorunen 6zgun bir
dinamigi vardir. Bu ulkelerin, bazen trajigine bazen de des-
tanmina donusen bir dinamiktir bu: Ge¢ modernlesenler, bir
yandan ilk ya da 6nci modernlesenlere benzemek, onlarn
arasma katilmak ve onlarin hizasinda olmak isterken ote
yandan da bu istem ve cabalarim, aralarina katilmak, hizala-
rmda olmak istediklerine ragmen -onlarla ¢atisarak- hayata
gecirmek zorundadir.

Bu Celigki Olmadan da Miimkim...

Boylesi bir celiskiyi yasamadan, ilk ya da éncti modernlerin
verdikleri recetelere gore ‘onlar gibi olmak’ da mumkundur,
gec kalanlar igin elbette...

Osmanh Modernlesme c¢abalarmmn umutsuz bir devam sa-
yacagimz ve Mustafa Kemal ve arkadaslan tarafindan ikir-
ciksiz bir sekilde reddedilen mandaci, himayeci, yeni somur-
geci anlayislar boylesi ‘imkanlar’ temsil ederler.

Kurtulus ve Kurulusun Sectigi

Kurtulus ve Kurulus ulkistnun bunu reddederek sectigi
ve 6ncisu oldugu yol; butin gucligiune ragmen yasadiklan
zamandaki uygarhk biresimine ya da agma, orada olanlarm
hizasidan dahil olmak, 6zlerini, benliklerini korumak kosu-
luyla varhklarim gelecege tasiyabilmek ve sonra da dunya
uygarhgmm gelecegi hakkinda sorumluluk yuklenmek sek-
linde ifade edilebilir.

Celiskili Secimin Neden Oldugu Gelgitler

Bunyesinde tasimakta oldugu ‘onlara benzemek’ ve ‘onlara
ragmen’ celiskisinin dogal bir sonucu olarak modernlesme
surecimiz, belirli sureler ve dénemler icin, modern icerik ve
bicimlerle anakronik ya da keyfi/secici diyecegimiz tirden
iliskiler kurmus olsa da 06zellikle sanat-edebiyat alamnda
‘modern ve kendisi’ olmayr basarabilmistir.

Yalmz Turkiye’ye ve Turk edebiyatina 6zgli olmayan bu du-
rum, bugun ‘cevre ulkeleri’ adiyla andigirmz ge¢ modernle-
sen llkelerin dnemli sayilacak bir kesimi icin de gecerli bir
durumdur.

Gec¢ Modernlesme; Tarihsel Modernlesmenin Bir Yeniden
Dogus Cabasidir

iki Modernden S6z Etmeliyiz

Turkiye’nin de dahil oldugu gec modernlesen cevre ulkeleri,
bir yandan 6nct modernlerden farkh tarihsel ve toplumsal
yapilara sahip olmalan, 6te yandan da modernlesmeyi bir
bakima oncu/tarihsel modern tlkelere ragmen ekonomik,
siyasal ve kilturel bir bagimsizhk yolu olarak gérmeleri yu-
zinden modern sanati farkhlastirmak ya da yeniden yarat-
mak zorunda kalmmslardir.

Bu yonleri ile de onlarm modernlesme surecleri; kendileri
icin degerli olmanmin 6tesinde, evrensel olarak da 6nemli bir
deger ve anlam tasimaktadir: Bugun, edebiyat-kultur alam
dahil olmak tzere fakat onunla simrh kalmayan bir ‘moder-
nlik’ olgusundan so6z edildiginde tarihsel-6nci modernlesme

ile ona gec kalanlarm modernlesmesi ikiligini ve iliskisini bir
arada kapsamyor olmahdir.

Cumbhuriyetin Basan Alam Edebiyat

Bunlarn 1s18inda; Cagdas Turk Edebiyatimm modernlesme-
yi basarmis ergin, evrensel nitelikte bir edebiyat olduguna,
Turkiye Cumhuriyeti’'nin ¢agdaslasma, modernlesme ulku-
stunun hayata gecirilebildigi alanlar arasinda en baslarda sa-
yilmasi gerektigine inamyoruz.

Cumhuriyet’in bu ve baska ¢ok 6nemli alanlardaki basarilan
ile sayilan az olmayan basansizhk alanlan birlikte disunul-
duginde; edebiyatimzin, 6teki modernlesme-cagdaslasma
hamleleriyle basit bir bilesik kaplar iliskisi icinde olmay asa-
bildigini memnuniyetle géruyoruz.

Turk edebiyat;; Cumhuriyet’in, siyasal alanda kendinin tak-
lidine donusturilerek tarihsel-6zgun kimliginin belirsizles-
tirilmesine, ekonomik bagimsizhigmm yok edilmesine, kul-
turel ¢oklu butinligunin ve zenginliginin parcalanmasina,
hasih yeniden somurgelestirilemiyorsa yok edilmesine kars
kendini var ederek direnebilmis ve Kurtulus ve Kurulus’un
cagdaslasma ulkusu ile bagim kesmemis olanlara umut ve
dayanak olabilmistir.

Tamg@ oldugumuz son on yillarin yogun ve anlasilabilir ka-
ramsarhgina ragmen, bundan bdyle de bu niteligini surdure-
cegine guveniyoruz.

Cunku Ulkemizin ‘ ruhuna’ inamyoruz.

Cunkt tipki yasamlarimiz gibi, ulke yasamrm da bir yerden
sonra bir ‘tahlil’ ve ‘tesbih’ konusu olmaktan cikip, bir so-
rumluluk alanma dénusuyor.

Bunu, yazdiklan ve kisisel duruslanyla gostermis gorkemli
bir edebiyat tarihimiz var. Benzer yetenek, cesaret ve ira-
deyi bugln de gosteren edebiyatc sayimmz hic de az degil.
Yarin da olacag kesin...

Bu baglamda edebiyatimizin, Cumhuriyet cagdaslasma ve
modernlesmesinin, Cemal Sureya’mn ifadesiyle “ucurumda
acan c¢icegi”’olduguna inanmyor, onun hi¢ solmayacagma yu-
rekten inamyoruz.

Hepinize verimli, mutlu gecireceginiz birkac Antalya ginu
diliyorum. ister tarihi bir gercek isterse uydurulmus olsun,
Ataturk’le iliskilendirilen su cimle inandincidir: “Hi¢ suphe-
siz Antalya dunyammn en guzel sehridir!”

inanmazsamz icinde bulundugumuz, Erdal inénii Parki Dag-
yakas1 kompleksindeki cam evden sola donerek, denize ve
Beydaglarma dogru bakin.

Tabi, o bundan ibaret degil...

Saygilanmia....

Ferruh Tung

ant




Panel:
(Cagdaslasma-Modernlesme ve Edebiyatirmz

S

S.EDEBI‘I’M

GUNLERI

PANEL

Kavramsal Cereve:
(agdaslasma - Modernlesme ve Edebiyatimiz

Pral. Br. Shel 18710 g Dr, Msarat LRGN

D B e
Mran LM

— S

SR
“

Modernlik, Modernizm ve Edebiyatimz
Sibel lrzik

odernlik, modernlesme, modernizm c¢ok genis

kapsamh, farkh baglamlarda farkh anlam ve vur-

gularla kullamlan kavramlar. Gene de 8. Antalya

Edebiyat Gunlerimin “Cagdaslasma-Modernles-
me Acisimdan Edebiyatimz” olarak belirlenmis konusunu
cercevelemeye yardima olacak genel bir tammlama yararh
olabilir.

Bir tarihsel donem olarak modernlik (ya da modernite) Bat
Avrupa’da 16. yuzyil sonlarindan itibaren artan bir hizla ger-
ceklesen ve farkh bicimlerde, farkh hzlarla tim Avrupa’ya
ve dinyaya yaylan sosyo-ekonomik, siyasal, kulturel do-
nustimler butinu olarak tammlanabilir. Bir kiltirel proje
olarak en yogun tezahurunu 17. yuzyil sonlarindan 18. yuzyil
sonlarma uzanan Aydinlanma déneminde, toplumsal duzey-
de sekillenen bir hayat tarzi olarak somut gérunumunu 18.
yuzyll ortalarindan 19. yuzyil ortalarina kadar gelisen sanayi
kapitalizminde bulan bu dénusumleri Marshall Berman soy-
le Ozetliyor:

“Modem hayatin girdab bircok kaynaktan beslenegelmis-
tir: fiziksel bilimlerde gerceklesen, evrene ve onun icinde-
ki yerimize dair dusuncelerimizi degistiren buyuk kesifler;
bilimsel bilgiyi teknolojiye dénusturen, yeni insan ortamlan
yaratip eskilerini yok eden, hayatin tim temposunu hzlan-
diran, yeni tekelci iktidar ve simf micadelesi bicimleri yara-
tan sanayilesme; milyonlarca insam atalarindan kalma dogal
cevrelerinden kopanp dinyanmn bir baska ucunda yeni ha-
yatlara sturikleyen muazzam demografik altiist oluslar; mzh
ve cogu kez sarsintih kentlesme; dinamik bir gelisme icin-
de birbirinden cok farkh insanlan ve toplumlan birbirlerine

baglayan, kapsayan kitle iletisim sistemleri; yap ve isleyis
acisindan burokratik diye tammlanan, her an gugclerini daha
da arttirmak icin ¢abalayan ve gitgide gliiclenen ulus-deviet-
ler; siyasal ve ekonomik alandaki egemenlere karsi direnen,
kendi hayatlan tizerinde biraz olsun denetim saglayabilmek
icin didinen insanlarn kitlesel toplumsal hareketleri; son
olarak, tim bu insanlan ve kurumlan bir araya getiren ve
yonlendiren, keskin dalgalanmalar icindeki kapitalist dinya
pazan.” (Marshall Berman, Kati Olan Her Sey Buharlasiyor,
istanbul: lletisim Yaymlan, 2013, s. 28.)

Bu kaynaklardan beslenerek kurulan modern dinya duzeni-
nin tim 6gelerine deginmeye cahsmadan sanat ve edebiyat
acismdan 6zel onem tasityan birka¢ carpic niteligini soyle
swralayabiliriz:

Sektllerlesme-Rasyonellesme: Immanuel Kant'n deyisiyle
insanhgmn yetiskinlige adim atmasi anlamma gelen Aydmn-
lanma degerleri dogrultusunda gerek toplumsal kurumlarm,
gerek dusunce, inang sistemlerinin kendilerini insan akh ve
ozgurluklerine referansla mesrulastirmalan;

Kamusal Alan: bireylerin toplumsal hayata iliskin tartismala-
ra (ideal olarak) esit, akilc, elestirel katihmim mumkun kilan
bir araya gelme, haberlesme, iletisim kurma, gorus ahsve-
risinde bulunma ara¢ ve mekanlarnimin gelisip cesitlenmesi
(kahvelerden yerel meclislere, mahkemeler ve parlamento-
lara, gazeteler ve diger medyadan sanat ve edebiyata);

Dilin Standartlasmas, bir iletisim araci oldugu kadar bir do-
lasim/degisim arac niteligi de kazanmasy;

Alanlarnin Ayrigsmasi, Uzmanlasma: modern oncesi toplum-



larda ic¢ ice gecmis, aym kurallar, baskilar ve pratikler ta-
rafindan sekillendirilen bilim, hukuk, din, ve sanat gibi temel
toplumsal ve kulturel etkinlik alanlarimn 6zerklesmesi, kendi
ic gerekleri ve dinamikleriyle cok yuiksek gelismisglik diizeyle-
rine ulasmasi, 6zellikle sanat/estetik alammmn her turlu arac-
salhktan, yararcihktan bagimsizlastinlms, kendi kendisinin
amaci olmus bir etkinlik olarak 6zel bir konuma yerlesmesi;

Zaman ve Mekanmin Ayrismasi, Soyutlagsmas), Standartlas-
masi: dogal sureclerden, tekil konumlardan bagimsizlasip
saatin tik-taklanyla duzenlenen ‘homojen bos zaman’ (Be-
nedict Anderson); yerel, tekil yasam cevrelerinin 6tesinde,
haritalar ve benzer teknolojilerle bilinip temsil edilir hale ge-
len soyut bir boyut olarak mekan;

Kuresellesme: somurgecilik, emperyalizm, Batihlasma su-
recleri yoluyla ‘modern’ Avrupa kulturinin dinyaya ya-
yilmasi; uluslar, bélgeler, topluluklar aras iliskilerin esitsiz
dinamiklerle, derin fay hatlan Gzerinden yogunlasmas;

Bireylesme: kisilerin toplumsal konumlarimin gercek ve sem-
bolik duzeylerde degisebilir hale gelmesi, iliski ve yasam bi-
cimlerinin esneklik kazanmas); kamu hayatindan ayrnismms
bir 6zel hayat alammmn, gundelik hayat kavrammn olusmasi;
benlik imkanlannin cogalmasi; (6rnegin din gibi) kesin refe-
rans noktalarindan yoksun amaclar dogrultusunda, cesitli
belirsizlikler icinde yasanan kisisel hayatlar ve bu hayatlarin
anlammn ig¢sellikte, i¢ benlikte arams; ihtiyag yerine arzu-
nun, kisiligin en derin, en tammlayic1 6geleri olarak cinsiye-
tin ve cinselligin 6ne ¢ikis.

En genis anlamryla modernizm, kendilerini bdyle bir girdap
icinde bulan, bir yandan derin sarsintilar, yabancilagsmalar,
bir yandan sarhos edici imkan ve vaatlerle kars karsiya ka-
lan modern bireylerin modernlesmenin 6zneleri olma slreg-
leri, bu surece eslik eden diistince ve anlayislar, modernligin
bilin¢ ve deneyim dizeyinde ifade bulusudur. icinde yasa-
nan zamam gecmisten ayiran, koparan, her seyi yeni kilan
degisimlerin dile getirilmesi, yorumlanmasi, yine Berman’n
deyimiyle “modern hayati olumlama, reddetme veya ondan
geri cekilmenin modern paradigmalan” demektir. Freud’un
psikolojide ve genel olarak insan anlayisinda, Nietzsche'nin
felsefe ve ahlak alanlarinda, Marx’im tarih ve toplumbilimde
gerceklestirdigi dusunsel devrimler, Adam Smith’in kurucu-
su saylldig) ekonomi-politik, Kantn etik ve estetigi, Berg-
son’un zaman felsefesi gibi alan agic1 paradigmalar bu an-
lamda modernizmin 6rneklerinden sadece birkac tanesi. Bu
orneklerden de anlasilacag gibi, modernizm modern hayata
yine modern degerler adma yoneltilen elestirileri de icerir.
Burjuva modernliginin, kati pragmatik akilcihgm, sanayi
kapitalizminin ve modern burokrasinin kolelestirici niteligi-
nin, kitle ve tuketim kualturinun reddi bu elestirilerin bash-
calandir. Ornegin 19. yiizylhn ilk yansinda agirhk kazanan
Romantizm akim, modernligin bu yonlerine kars: bir isyan,
tektiplesmeye, yabancilagsmaya, manevi yoksullasmaya kars
sanatla, hayal gucuyle direnme cabasi niteligi tasir. Ancak
sanat, ozellikle edebiyat baglamimda modernizmin daha dar
bir tamm var: 19. yuzyil sonlarindan 20. yuzyil ortalarina, (L.
Diinya savas ertesine kadar uzanan felsefi, edebi, sanatsal
akim, yonelis.

Sanat ve Edebiyatta Modernizm
Modernizm, bir sanat akimi ya da edebi tarzdan ote, mo-

dern dinyay estetik boyutta distimme, irdeleme, elestirme
ihtiyac ve ¢abalarindan kaynaklanan radikal bir yenilikcilik
ve deneyselligin adidir -hem icerik hem de bicim duzeyin-
de. Hatta yenilik arayis1 ve bicimsel deneyler modernizmde
tarz, uslup meseleleri olmanin 6tesine gecip icerigin kendisi
haline gelir. Modernizm, konularyla, diliyle, bicimsel 6zellik-
leriyle gelenek sonrasi, gelenek karsiti varolusa viicut verir.
Bireysel deneyim imkanlarimn sanat yoluyla genisletilmesi-
ni, 0zgurlestirilmesini, zorlayici, deneysel bicimler yoluyla
algimin yenilenip canlandinlmasim amaclar. Modernitenin
kesfedilecek yeni bir kita gibi insanhgin 6nune actig icsellik,
bireysel algi ve duygulammlar, benlik aray1s ve deneyimleri,
Virginia Woolf, James Joyce, Marcel Proust gibi yazarlarin
bashca temsil ve yarati alanlan olur, bilin¢g akimindan degis-
ken bakis acilarma kadar ¢esitli bigimsel yeniliklere yol acar.
Bu yazarlarin klasik gercekcilikten uzaklasan anlatilan, din-
ya ile ilgili algilarin goreliligini, 6znelligini vurgularken bilin-
cin ve bilincdisinin gizemli katmanlarma yonelik, ice donuk
bir bakis sergiler.

Modernist metinler edebi temsilin simrlarim sorgular, zorlar.
Yansitmacr (mimetik) ilkeler tGizerine kurulu estetigi redde-
der. Ozellikle avangard modernizm, érnegin futurist, gerce-
kustucu, kibist, dadaci metinler, yalmzca sanat ve edebi-
yatta degil, her turli toplumsal baglamda kabul gormus ne
varsa karsilarina almayi, tim kurallan ihlal etmeyi, yenilik
ve 0zgurluk ugruna yeri geldiginde okurlarma, izleyicileri-
ne de saldirmayi is edinir. Hayatla sanati birlestirme, hatta
0zdeslestirme arzusu, egemen burjuva kultirin degerlerini
sarsma, yerlesik diizenden 6zerklesme amaciyla birlikte gi-
der. Marcel Duchamp’in Unlu pisuvar ‘eserinin’ skandal da-
vet eden yenilik¢iliginde bu yoénelislerin bir cogunu birlikte
gozlemlemek mumkundur. Bu tir 6z-gondermeli, sanatin
niteligine ve islevine yonelik arayislar aym zamanda sana-
tin ve edebiyatin kendi Uizerine kapanmasi, kendini didikle-
mesi anlamina da gelir. Deneyimden ve tekil baglamlardan
giderek o6zerklesip neredeyse nesnelesen dilin, ozellikle de
yazinin, bir yandan fetislesip bir yandan da kusku ve endise
kaynag haline gelmesi; surekli yenilik arayisimn dogurdugu
zaman duyarhg, hatta saplantis), eskime, gec kalma endi-
sesi; vaatlerini yerine getirmekten cok uzak kalan, 6zellikle
de dunya savasi ertesinde kendi kendinin hayaleti gibi kalan
burjuva modernliginin neden oldugu hayal kinkhg, caresiz-
lik, ve yabancilagma; tim bu toplumsal ve estetik celiskiler,
basmclar, modernist sanat ve edebiyatin ashnda her zaman
bir temsil krizi i¢inde, belki de daha dogrusu hep bir temsil
krizi olarak var olmasi sonucunu dogurur.

Bati Dis1i Modernlesme ve Modernizm

Modernligin de modernizmin de kacimlmaz bir kuresellik
barmdirdigim, Bati Avrupa’da dogup giderek tim dunyaya
yayildigimi, bu durumun da ‘Bati dis1, ‘gecikmis, ‘geri kal-
mis, ‘alternatif’ gibi cesitli sifatlarla nitelendirilen farkh mo-
dernlikler ve modernizmler ortaya cikardigim biliyoruz. Bu
kavramlan ve tasvir ettikleri durumlan ayrmtih bir bicim-
de tartisma imkammz yok bu yazimn kapsam icinde. Ama
bu Bati / Bati disi iliskisine Turkiye’de sanat ve edebiyatta
modernizm agisindan nasil yaklasabilecegimizi dusinurken
akilda tutulmasi gereken birkac temel nokta var.

Her seyden 6nce, modernlesme ve modernizmden sz eder-
ken Ingiltere ve Fransa disinda hemen hemen her yerin bir
anlamda “Bati dis1” oldugunu hatirlamahyiz. Genel tamm-
larla ve bir model olarak s6z ettigimiz kapitalist modernlik




ve ona kosut modernist disiince ve temsil bigcimleri, ashnda
Avrupa icin bile timuyle ‘yerli’ degil. Avrupa icinde de farkh
ulke, kultur ve diller tarafindan farkh bicimlerde, farkh asa-
malarda ve derecelerde ic¢sellestirilmis, uyarlantms. Ne an-
lamda anlarsak anlayalim, “Bati”mn ici ne homojen, ne de
herhangi bir asamada disindan bagimsiz.

Ustelik bunu en iyi gosteren de gene sanat ve edebiyat.
Edward Said, “Kultir ve Emperyalizm” kitabinda Jane Aus-
tenin “Mansfield Park” (1814) romamm bu goézle okur. “Ingi-
lizligin” en katiksi1z viicut bulusu, hatta bir ideal ulusal kimlik
olarak yaratihsimin parcasi olarak gorilen metinlerden biri
olan “Mansfield Park”ta ifade bulan duyarhklarmn, iligkilerin,
butin bir hayat tarzinin, nasil da metne bir yokluk olarak,
silinmislik olarak sizan emperyalizm gercegine, Bati Hint
adalarinda kurulu kolelik ve seker duzenine bagh oldugunu
gosterir. Farkh bir 6rnek tam da modernizm akimmmn gobe-
ginde yer alan James Joyce. Oz be 6z modernist kozmopolit
yazar, aym zamanda da sémiirgecinin dili olan ingilizcey-
le ve Ingiliz edebiyati kanonlariyla bir ask ve nefret iliskisi
icinde yazan bir irlandah. Bunun bir rastlant olmadig) baska
bircok modernist yazar ve sanatcimin hayat oykulerinden
acikca goruluyor. Modernizm her zaman surgunluk, simr-
da konumlanma, i¢ catisma, cift-degerlilik, modernlikle ask
nefret iliskisi, modernlige hem arzu hem yabancilasma de-
mek. Yine Edward Said’in ve onun izindeki bir¢cok dusunur
ve arastirmacimm cgesitli boyutlanya gostermis oldugu gibi,
“Dogu” ve “Bat1” da dis dinyaya ait cografi ya da toplum-
sal gercekliklerin adi olmaktan ziyade, modernlesmeye ve
modernizme damgasim vuran Oryantalizm (Sarkiyatcihk) ve
Oksidentalizm (Garbiyatgihk) fantezilerinin trunu.

Turkiye Modernizmi

Turkiye edebiyat ve sanatinda modernist estetik pratikler
dogal olarak Avrupa modernizmiyle eszamanh olmadig gibi,
o modernizmden tureyip belli bir gecikmeyle de olsa aym
kanallardan ilerleyen butunluklu bir edebiyat ve sanat akirm
olarak dusunulemez. Bir yandan Bati’yla travmatik bir kul-
turel karsilagsmanin yaralarim sergileyen ve sarmaya ¢ahsan,
bir yandan aym karsilasmada yepyeni imkanlarin, vaatlerin
g0z karpisim gorup onlarin pesine dusen bir dizi yazar ve
sanatc1 bazen bilincli planh, bazan rastlantisal bicimlerde,
farkh baglamlarda, farkh basinclar altinda kendi estetik kar-
sillagsmalarim yasamslar diyebiliriz belki. Her turlu ‘Bati disy’
baglamda oldugu gibi Turkiye érneginde de bu karsilagsmalar
taklit, etkilenme, reddetme, sahiplenme, carpitma, uyarla-
ma, alternatif yaratma gibi bircok farkh tavir ve imkan icerir.
Ornegin Nergis Ertirk’im yorumuna goére, bazi acilardan
muhafazakar, kulturel kimlik kayb1 konusunda endiseli bir
modernizmin Ornekleri olarak gorulebilecek Yahya Kemal
ve Ahmet Hamdi Tanpinar, Fransi1z sembolistlerinde, Mallar-
me’de, Baudelaire ve Rimbaud’da, Bergson'un felsefesinde,
Aydinlanma akilcihgim, ilerlemeceligini, modernligin meka-
niklestirici, soyutlastinc sureclerini elestiren bir tur “6teki
Bat1” bulmuslar, onlarin sundugu estetik imkanlarla Osmanh
kultirel mirasim canh tutmay, Divan siirinin lirik sesini yeni-
den bulmay, gelenekle yeni arasmda kendi terkiplerini olus-
turmayr denemisler (Nergis Erturk, “Turkiye,” The Cambridge
Companion to European Modernism icinde, yay. haz. Pericles
Lewis, Cambridge: Cambridge Univ. Press, 2011).

Turkiye’de modernist edebiyatin en tartismasiz temsilcile-
rinden biri olan Nazim Hikmet’in Bati’yla iligkisinin de kar-



masik, ikircikli oldugu séylenebilir. Nazim Hikmet’in moder-
nistligi sadece Turkge siire serbest vezni getirmis olmasi ve
ozellikle “835 Satir’daki (1929) siirlerinde Rus futurist sair
Mayakovski etkisi gozukmesiyle simrh degildir. Farkh tur-
leri bir araya getiren, destanla giindelik hayati ic ice sunan,
kendi yazihs1 ve okunusuya ilgili deginmeler ve tartisma-
lar iceren “Memleketimden insan Manzaralan” (1939/60),
bircok bakimdan daha da cesur ve yenilik¢i bir modernizm
ornegidir. Nazim Hikmet’in bu yapitinda modernitenin en
etkileyici evrensel simgelerinden olan trenler icinde kurgu-
ladi@ 6ykiyle modernist anlatimin (tren tarifelerinde ifade
bulan) standartlasmms, soyut, paralel, kesisen zamansalhk-
larma siirsel karsihklar bulmus, ulusal tarihle yerel bireysel
hayatlan birlestiren yaratici zaman-mekan yapilan yaratmrms
olmas1 modernist estetik acisindan o6zellikle dikkat cekicidir.
Ote yandan, tum bu bicimsel ve icerige iliskin 6zgurlesme
arayislan ve onlar yoluyla olusturmaya cahstig yeni kolektif
duyarhklar ve evrensellik anlayisi, onun da sosyalizmde bir
“Oteki Bat1” bulmus oldugu seklinde yorumlanabilir.

S0z ettigim tirden estetik karsilasmalara daha somut iki or-
nek vererek bitireyim. Birinci érnek, James Joyce’'un “Uly-
sses” (1920) romamyla Oguz Atay’n “Tutunamayanlar”im
(1972) yan yana dustinmek. Bu iki roman arasidaki benzer-
liklere, Atay’m Joyce’dan yogunlukla etkilenmis olduguna,
Berna Moran, “Turk Romanma Elestirel Bir Bakis ll” kitabm-
da deginmisti. Bu benzerliklerden sadece biri Gizerinde dur-
mak yeterli olacak burada. Her iki roman da destanla, mitle
yakin baglar kuruyor, bu yuceltilmis temsil turlerini giinde-
lik hayatin icine indiriyor, ironik bicimlerde hayatla ve baska
metinlerle temas ettiriyor. Joyce’un romam, Homer’in “’Odise
destanimin buytk 6lcide parodik bir yeniden yazirm olarak
gorulebilir. “Tutunamayanlar”in tam merkezinde de “Dun, Bu-
gun, Yarin” bashkh uydurma ve tamamen parodik bir Turkluk
destam yer ahyor. Bu durum iki roman arasindaki kosutluk-
lardan biri elbette. Ama bu kosutlugun tizerinden ortaya gikan
farkhhklar belki daha da ilginc. Joyce’'un romanmndaki destan
hem anlati kurgusunun hem de tematik 6rginin yaslandig
bir tur altyapr olusturur. Odiseus’un bilinen tum cografya-

w1, yeraltim, yer ustini, butun bir mitik tarihi kapsayan epik
yolculugu, Joyce’'un romamnda modern kent, bireysel dene-
yim boyutlarinda tekrarlamp zamanm ve mekanin 6znellik ve
sanat tarafindan ‘fethine’ imkan verir. “Tutunamayanlar”da-
ki destan ise tam tersi bir dagilmaya, tarihsellik yitimine, bir
slirt alayc yorum ve taklitlerle kontrol edilmez bicimde coga-
lan bir metinler kargasasma yol acar, roman kisilerinin tize-
rine ¢cokmus olan otantiklik kaybinin ifadelerinden biri olur.
Benzer bir durum ikinci estetik karsilasma ornegimiz icin de
gecerli. Virginia Woolf’un “Mrs. Dalloway” (1925) romamy-
la Ahmet Hamdi Tanpinarin “Saatleri Ayarlama Enstitusu”
(1961) arasinda bilingli ya da bilingsiz bir etkilenme iliskisi var
mi bilmiyorum. Ama her ikisinin de tam merkezine yerles-
mis olan zaman sorunsah énemli bir kosutluk olarak hemen
goze carpryor. “Mrs. Dalloway”in hemen her sayfasinda Big
Ben adh saat kulesinden gelen can seslerinin yankilandig,
romanin gectigi bir gunluk zaman cercevesi icinde kurulan
farkh bireysel ve kolektif zamansalhklarin bu can seslerinin
olusturdugu simgesel ritimle harmanlamp butunlestigi bili-
nir. Yine her sayfas cesitli turden saatlerle tikhm tikhm dolu
olan “Saatleri Ayarlama Enstitisu” ise bir ayarsizhgm, hem
bireysel hayatlarim hem de butiun bir kentin ve toplumun bir
turlu ayar tutmayisimn romamdir.

Her iki 6rnekte de ancak cok tstinkori bir bicimde degine-
bildigim farkhhklardan ¢ikanimas gereken sonug, Joycu’un
Atay’dan, Woolf’un Tanpmar’dan daha iyi birer yazar oldugu
degil. Bati modernizminin estetigi icinde kurgulanabilir ola-
nmin Bati disimin farkh gercekliklerine carptiginda kurgulana-
maz hale geldigi de degil. Ya da sadece bu degil. Atay’dan ve
Tanpmar’dan geriye donup Joyce’un ve Woolf’un romanlan-
na bir kere daha bakti§mmzda, onlardaki estetik butinlugun
ardimda da ayarsizliklar, kontrol edilemezlikler, soylenemez-
likler barmdigim, “Tutunamayanlar”mn ve Saatleri Ayarlama
Enstitisti”’nin patlayan dikislerinin diger romanlardaki tegel
yerlerini gorunur kildigim fark ederiz. Gecikmis modernizm-
ler var, evet, ama modernizmin zaten her zaman bir gecikme
icerdigini, kendine ge¢ kalmak anlamina geldigini de unut-
mamak gerekir.

Modernlesme ve Turkiye
Murat Ergin

urk modernlesmesi icinde muglakhk ve paradokslar
barmdinr. Bunun nedenlerinden biri “modern” kav-
ramm tammlamadaki farkhhklardir. Bu farkhhklarim
kaynaginda modernin “degilleri” ya da “Otekileri”
uzerinden anlasilmaya cahsilmasidir. Ge¢ Osmanh done-
minde, modern hakkindaki tartismalar surerken, bir yandan
da “Bath” kavram modernlesme etrafindaki tartismalarm
temelini olusturdu. Osmanh aydinlan, Bati ile 6zdeslesmis
bir modernitenin vazgecilmezleri olarak gordukleri unsurla-
n belirlerken, iki zorluk ile kars: karsiya kald. {Ixi, modern-
lesme sirasinda hangi yerel kimliklerin korunmas: gerektigi
meselesiydi. [kincisi, modernligin vazgecilmez ozelliklerini
belirlemekle ilgiliydi.
Peki, modernlesme ne tur paradokslar yarathh ve bunlara
Turk modernlesmesi ne tur cevaplar verdi?
Benedict Andersonin q18ir acan cahsmasi <Hayali Topluluk-
lar>, milliyetciligin olusumunu ve kuresel yayihmim acikla-

mayr amaclamist. Kitapta Anti-kolonyal milliyetciliklerin
kokenlerini anlamada énemli bir faktor, yerli aydmlarn faali-
yetleri olarak goruliyordu. Kazandiklar Batih bilgi ve dene-
yimleri kullanarak, bu yerli aydinlar milliyetgi bir biling olus-
turabildiler ve anti-kolonyal milliyetciligin sozculeri haline
geldiler. Kitabi elestiren Partha Chatterjee gibi akademis-
yenler, Anderson’n iddialarimin somurge altindaki dunyaya
gercek bir faillik tammadigim 6ne surerler ve gec modern-
lesen milliyetcilikler Avrupa tarafindan kendilerine sunulan
belirli ‘moduler’ formlardan hayali topluluklarim se¢mek zo-
rundalarsa, bu geriye hayal edecek ne birakir? diye sorarlar.
Chatterjee, 0zgurlestirmeye cahsan bir ideoloji olarak
Bati-dis1 milliyetciligin celiskilerini kabul ederek baslar.
Post-kolonyal dusuntrler, Bati egemenliginin dtesine nasil
gecebilir ve somurge halklarmm 6zgurlestirmeye yardimci
olabilecek turden bir dusunceye nasil ulasabilirler? Chat-
terjee, bir cikis yolu olarak milliyetci distincede ‘tematik’




ve ‘problematik’ arasindaki etkilesimden bahseder. Tematik
duzlemde somurgeci dusunce ‘Dogu’ ve ‘Bati’ arasindaki ay-
nmn 6zsel ve degismez farklardan olustugu varsayimm ka-
bul eder. Problematik diizey, pasif bir 6tekilikle isaretlenmis
bir cahisilma nesnesi olarak Dogu’nun ayrnlmasim icerir.

Tematik ve problematik katmanlar, Oryantalist dusince
icinde tutarhdirlar. Ancak, bu iki dizey milliyetc¢i dusinceye
aktanldiginda, tematik ve problematik arasindaki uyumluluk
kaybolur. “Tematik duzeyde, milliyetci diistince, Dogu ve Bati
veya Dogu ve Bati arasinda aym 6zsel ayrm benimser. Gec
modernlesen toplumlar aym soruyu sorar: Bati’dan farkimiz
nedir? Hangi kimliklerin korunmasi gerekir? Ancak, proble-
matik dizeyde, modernlesmeci donusum, sémurgeciligin z1d-
d1 bir sekilde pasif 6znelliginden vazgecer. Modernlesmek i¢in
bu kadar aktif olarak cabalayan bir toplumun duragan oldu-
8u nasil soylenebilir ki? Bu yonuyle modernlestirici diisunce
sadece bir farkhhk iddias1 olarak kalmaz; aym zamanda so6-
murgeci gucun baskic bir yanmm ulusal olarak tahayyul edi-
len modernlesmenin yeni yapisiyla degistirmeyi amaclayan
olumlayia bir séylemdir. Boylece, ge¢ modernlesen milliyet-
cilikler, kendilerini 6zsel olarak geri kalmis ve duragan sekilde
temsil eden bir modernlik sfylemini benimsemeye cahsirken
bir yandan da onu dénustururler. Béylece, anti-kolonyal mo-
dernlesme cabalan sikhkla dil, sanat, egitim ve populer kultur

gibi konular Gizerinde egemenligini ilan eder.

Modern nedir sorulan ve tammlama cabalan, kulturel si-
nirlar cizilmesine ve toplumsal yasamin belirgin séylemsel
alanlara aynlmasina yol act. Ortaya ¢ikan sdylemsel alan-
larda, modern kavramimin iki karsilastirmah o6tekisi vardi:
geleneksel ve asim modern. Tartismalar 6zellikle bu ikisinin
altinda yatan hakikatin ne oldugu sorulanyla evrildi. Gelenek
bir anlamda toplumsal bir “Uretime” tabi oldu ¢unku ge¢cmi-
se donuk her bakis surekli bir devinim icindeki bir bugunin
bakis acisindan yapihr. Bu anlamda gelenek fikri, modern-
lesmenin yaratti§ bir ihtiyactan dogmustu. Diger bir degis-
le, modern mefhumunu tammmlamak i¢in karsilastinlabilecek
ve degisken bir gelenek mefhumunda yola gikmak gerekliydi.
Gelenekselin kavramsal karsii da modernitenin tamm icin
gerekliydi. “Asim modernlesme”, belli simirlar icinde tutul-
mazsa modern kavraminin yerel kimliklerden kopma tehli-
kesini igerdigini gostermek icin 6nemliydi. Ge¢ Osmanh re-
formculan i¢in asim modern “Bati”ya fazla benzeme ihtimali
nedeniyle tehlikeliydi. Donemin edebi eserleri, yerel adetle-
re kars1 6fke duyan yuzeysel modern karakterlerin elestiri-
si ile doludur (Osmanh zuppesi gibi). Modern ile iki karsit
arasindaki gerilimler, kir-kent karsilastirmalarinda mizaha
kadar cesitli konularda tartismalan gunumuzde sekillendir-
meye devam ediyor.

Vatan Simyacihg: )
Modernlesme ve Uluslasma Siirecinde Romantizmin Rolui Uzerine

Hasan Aksakal

Bu cahsmada modernlesme, uluslasma ve edebiyat arasin-
daki buyuk kesisim kiimesine dair bir cerceve cizmeye cah-
sacagim. Konuyu genis bir zeminde gezinerek tartisabilmek
adina on dokuzuncu yuzylldan ginumuze dek evrimlesen
modernitenin buyuk kimlma noktasi olan “cifte devrim”e ve
onun kulturel-estetik-politik yansimalarina odaklanacagim.
Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi ikilisinin her bakimdan
yikip altust ettigi geleneksel, hiyerarsik, tammsal Avrupa
toplumsal yapisina ve Turk entelektiiel tarihi Uzerinden
Turkiye'nin kulturel alandaki Avrupahlasma deneyimine
bakacagim. Yalmz, bu Buyuk Donustimu t¢iincu bir buyuk
devrimle; yani Batimn bilincindeki en buyuk donisim olan
Romantik Devrimle birlikte okumay: teklif edecegim. (Bu-
rada 6zet ya da degini diuzeyinde ele ahnan konu bashklan
kapsamh bir bicimde su kaynaklarda incelenip tartisinmstir:
Hasan Aksakal, Turk Politik Kultiriinde Romantizm (ileti-
sim Yayinlan, 2015); Hasan Aksakal, Politik Romantizm ve
Modernite Elestirileri (Alfa Yaymnlan, 2015); Hasan Aksakal,
Dunyay Yeniden Buytllemek (Beyoglu Kitabevi, 2021)).
Uzun on dokuzuncu yuzyll boyunca yasanan calkantih top-
lumsal arayislara eslik eden Romantizm trans-nasyonal bir
fenomen olarak Avrupa’yr Avrupahlastirdig gibi, her bir ul-
kede nasyonal bir insa surecinin de lokomotifi olmustur. Os-
manh Turkleri ve Rusya Turkleri 6zelinde konustugumuzda
da Romantizm, Turklesme —yani Turkligun kesfi ve geriye
dogru kurgulanmasi; yani perennialism/imdidat/daimicilik—
fikrinin de temel tasiyicis1 olmustur.

Sanayi Devriminin ve fabrika duzeninin ortaya ¢ikmasiy-
la zla yasanan sehirlesme ve burjuvazinin onciluk ettigi
unvansizlarim da s6z hakk talepleri, Rousseaucu “cumhuri-
yet” fikri, anayasacihk ve esitlik/6zgurluk talepleri 1780’ler-
den 1830’lara (Devrimden 1832 Reform Act’a degin) uzanan
sismik devrim dalgasiyla geleneksel yonetim anlayisim da
krize sokmustur. Politik odagm saraylardan salonlara, ga-
zetelere, kahvehanelere, sendikalara, sokaklara dogru yayil-
dig kitlesellesme cagmda politik enerjiyi ureten retorikten
siire, resim ve muzikten dinsel vaaza Romantizmin cesitli
politik temsillere ve temsilcilere kavustugu bilinmektedir.
Milliyetcilik, muhafazakarhk ve devrimci radikalizmle bir-
likte “romantik” diye nitelenen pek cok politik ve kulturel
figurun oldukca karmasik bir toplumsal muicadeleler tarihi
yaratth kolayhkla iddia edilebilir. ic ice gecen sanayilesme,
politiklesme, kitlesellesme, standartlagsma; kisacasi efendi-
kul denkleminden c¢ikip yurttaslagsma sirecinde, sanat ve
fikir eserleri, geleneksel zamanlarim ahskanhgmmn aksi-
ne, aristokratlarm begenilerine sunulmanin o6tesine gec-
mis ve burjuvazinin liberal uluslasma surecine uyumlu bir
yaratimla, toplumun tamamina (ya da genis kesimlerine)
seslenmeye baslaimstir. Cemaat yasamindan cemiyet yasa-
mina gecis anlamma gelen modernlesme deneyiminin fark-
hlastinc yonelimleri, sanatci ve dusunurleri “hayatta kalma
eserleri” (survivalist literature) kurmaya iterken, aym su-
recin benzestirici yonelimleri de sanatci ve entelektuellere
daha hakca bir diizen kurmak adna bir “Utopya veya mefku-
re Uretme” gorevi vermistir.



Bu “uzun yuzyil” (1789-1918), bir baska bakis agisiyla, pre-
matire bir kiresellesme ¢agi olarak da degerlendirilebilir.
Zira on dokuzuncu yuzyl, etkileri Osmanh Balkanlarindan
Guney Amerika’ya, kisaca gezegenin geneline yayilacak ve
toplumlarin yasamlanm bastan basa degistirecek kimi icat-
larla, kavramlarla, fikirlerle ve olaylarla birlikte hatirlanma-
y1 hak eder. Romantizm de bireysellikten toplumsalhiga bu
devrin hemen basinda; Sanayi Devrimi, Fransiz Devrimi ve
Napoleon Savaslan ile gecmistir. Ancak bilginin dolagimim
mzlandiran (insanlarin geceleri bir seyler okumasim mum-
kun kilan) gazyag devrimi, kapitalist bir mekanik zaman fik-
rini yaratan ve dinyamn donusum mzim hzlandiran ve onu
standartlagtiran buharh gemileri ve demiryolu devrimini de
akilda tutmamz gerekir.

1780’lerden 1848’e dek sanayilesmenin, yerinden yurdundan
ettigi insanlan mutsuz kildig ve gecmisteki dizenin, yeni-
sinden daha iyi oldugu fikri Wordsworth, Blake, Coleridge
eliyle ingiliz Romantizminin; Fransiz Devriminin yarathg
hayal kinkhg sonucunda Napoleon Savaslarinin ise bir bu-
tin olarak Alman Romantizminin gelisiminde yoénlendirici
roli ortadadir. Turk Romantizmine baktigimzdaysa ne bir
Napoleon isgali s6z konusudur, ne sarsici bir sanayi devrimi,
ne de bir halk devriminin ezberbozumu... Turk Romantiz-
mi, diger her seyden ziyade, asamah olarak on dokuzuncu
yuzyll memur-entelektiellerinin Avrupa modernligiyle kar-
silasmas ve toplumlarmin tahmin edilenden ¢ok daha geri-
lerde kaldigimm farkina varmasiyla iligkilidir. Turk Romantiz-
minin 1860’1ardan 1960’1ara hemen her trununde kendini ele
veren, modern emsallerle yerel temsiller arasimndaki uyus-
mazhklan agiklama cabasimn ardinda bulunan “Avrupa’ya
kendini ispatlama” istegi ve “kabul gérme beklentisi/kabul
gormemeye karsi Oksidentalist 6fkelenme” egilimi, bunun
acik delilidir.

Erken dénemin Romantizmi, elestirel akhn elestirisini ya-
pan ve dinyanmn biyusinin bozulmasina karsi ¢ikan; hat-
ta onu yeniden buyulemek isteyen bir isyandan gucunu
ahr. Buyuk ustalardan René Wellek, Romantizmin ug¢ temel
ozelligini tespit etmistir: Bunlar, siirsel bakis icin gereken
muhayyile/hayal glicu, dinya gorusu icin gereken doga; ve
siirsel uslup icin gereken sembol ve mitostur. Bu tamm dog-
rultusunda Romantizm edebi anlamma kavusarak, yasam
siirsellestirmek ve destansilastirmak olarak gorulebilir. Bu
yaklasim, dogal olarak, aym zamanda insam sairlestirmek ve
kahramanlastirmak anlamina da gelecektir. Tam bu noktada,
romantikligin muhtemelen en iyi tammmn buyuk sair No-
valis’e ait oldugu konusunda genis bir fikir birliginden bah-
sedilebilir. “Siradan seylere ytksek bir anlam, ahsilmisa gi-
zemli bir itibar, bilinene bilinmeyenin onuru, sonluya sonsuz
bir gorinum vererek romantiklestiriyorum” diyen Novalis,
rasyonellesirken/Aydmlamrken/sekulerlesirken buyusu
bozulan bir dinyayr Romantiklerin yeniden buyllemeye
cahstigim estetik bir ifadeyle ortaya koymaktadir. Bu tammmn
izi strulduginde Romantizmin, dehanmmn elinde hakikati bir
mitosa, bir efsaneye donusturmeyi teklif ettigi gorulur. Bu
yuzden romantik disunce, biyllenmesi, mest edilmesi ge-
reken hayali bir cemaati kendisine muhatap kabul eder ve
mutlu kilmak veya teskin etmek adina, en basmdan beri sa-
nat1 “toplum icin” icra etmekten yana tavir alir. Romantizmin
toplumsal biling nezdinde bazen mutevekkil bir tonla teselli,
tedavi ve telafi edici, bazen de agresif bir tonla tahrik, tazyik
ve tahkim edici olmasi bundandr...

Modernlesme derinlestikce romantik akimm aldig haller gi-
derek bagkalagsmms ve Romantizm toplumsal acidan ¢ok daha
kusaticl, cok daha kapsayia bir anlam kazanmstir. Roman-
tiklere goére, modem medeniyette, teknik yondeki gelisime
ragmen, hakikatte hicbir insani ilerleme gerceklesmemistir.
Yani insanlar biraz daha mireffeh bir yasama eristiklerin-
de, biraz daha mutlu ol(@ymamstir. Bu yuzden liberal ilerle-
me ideali ve tarihin cizgiselligi gibi modemiteye yon veren
fikirlere Romantikler kars1 ¢ikar ve “aklin dlgusuzligu ne
kars1 bir denge arar. Newtoncu dusincenin yaratthg
matematiksel-analitik gorusleri, Akil Cag dusunurlerini ve
Aydimmlanmacilan, “soyut akil” fetisizmi nedeniyle elestiren
Romantikler, insamn dogayr anlama yolunda icindeki “ruh”a
kulak vermesi gerektigini soylemektedir. Ozellikle muhafa-
zakar ve milliyetci cevrelerde buyuk heyecanla sahiplenilen
“ruh” s0ylemi neticesinde folklorik arastirmalardan mitoloji
ve destanlarin kayit altina ahnmasina, dilin ve rkin soykutu-
gunun arastinlmasidan halkin yerel (folk) kulturinu can-
landiran/canh tutan festivallere dek bu yénelimin ¢ok cesitli
sonuglan olmustur. Bununla birlikte on dokuzuncu yuzyihn
hareketli ulus-asin entelektuel atmosferinde bu merakin so-
nuclarimdan biri olarak otantik “kultur” vurgusu gelismistir
ve milli kulturin, evrensel medeniyetten daha 6ncelikli ol-
dugu yonunde romantik milliyetci temalar turemistir. Bunu
“modernlesmekte gec kalmishgm telas) icinde” dile getiren
metinler icin Namk Kemal ve Ziya Gokalp kulliyatina bak-
mak yeterlidir.

Ashnda basmdan beri romantik aydmlar icin yerel/asagi/
folk kultir, muazzam bir sermaye anlamna gelmistir. Hur
zamanlarmm hayali ortacagc romantik bir primitivizmi yay-
gmlastinrken, endustri-6ncesi toplumsal dizenin ve ahla-
km, adet ve geleneklerin incelenmesi, sarkilarin derlenme-
si, efsane ve halk masallanimin toplanmasi, sanayilesmeyle
birlikte koylerini unutmaya mecbur kihnan, proleter(lesen)
kitleleri hareketlendirmek icin komunist Utopyaya da sik¢a
destek saglamstir. Bu anlamda Romantizm, 6zellikle on do-
kuzuncu yuzyihin basindan itibaren politik muhafazakarh-
ga ruhunu verdigi gibi, aym zamanda devrimci bir bilin¢ de
ol(ustur)du. Benjamin Disraeli ile Friedrich Engels’in 1844
ingiltere’sine bakip da aym seyi gérmesi bunun iyi bir or-
negidir.

Ote yandan modern(lesen) toplumlarda standart egitim
sisteminin kurulmasiyla hizla gelisen yazih kultur, filolojik,
edebi ve tarihsel cahsmalarm da destegiyle, kozmopolit
ideallere kars1 koklu bir muicadeleye girisilmesinin yolunu
ach. Bu yonelim, elbette, uluslarin anaokulu fonksiyonu go-
ren Habsburg’da da, Osmanh’da da her etnik-kulturel gru-
bun entelektuellerinin milli-devlet/ulus-devlet fikrine yo-
gunlagmasim saglad.

Milletin romantiklestirilmesi, hurriyet ve vatan kasideleriyle
birleserek ortaya “milli romantik duyus” ya da onu ikame
etmek Uuzere kullamlan “milli romantizm” denen kulturel
milliyetci tavn ¢ikaryordu. Resmi ve yan-resmi kurumsal-
lagmalarm yonlendirici etkisi devreye girmeye basladikca,
milli-devlet kurma (ve ona uygun bir toplumsal biling insa
etme) sureci kulturel bir yogrulmay: beraberinde getiriyor-
du. Romantizm, milli romantizm kisvesine burinduigunde,
gayet rasyonel ve modernlesmeyle uyumlu bir halde, her
ulkede dilde sadelesme, milli bir alfabe yaratma ya da ba-
sm-yaym aracihgryla toplumsal ve politik bir bilingclenme



gayretine hizmet verir oldu. Bu asamada modernlestirici ey-
lemin aksine sdylem boyutunda romantik edebiyat ve muzik,
esin kaynaklar hentiz modern medeniyetin yikicihgiyla yuz-
lesmemis, “bozulmams, saf insanlar diyan” olarak tamm-
lanan pastoral dunyaya yoneldi: Dunyamn nimetleri kir ve
koyluye goturilmeli; ondan da sine-i milleti resmeden hik-
met ve bilgelik modern uygarhga kazandmlmahyd. Koyluleri
yurttaslara cevirmek, Fransa’da da, Turkiye’de de, Rusya’da
da otantikciligin ve milliyetgiligin en énemli ve zorlu mesaisi
olmustur.

Romantiklerin otantik ve yerel kulturlerde —biraz da Oryan-
talist ya da self-Oryantalist gudulerle— buldugu mistik hava,
kitle kultura ve cumhuriyetcilikle beraber giderek daha belir-
leyici hale gelmistir. Gizem ve derinlik atfi, bu sturecte koylu-
leri onurlandiran; onun folk kultirune buyuk énem atfeden
bir karaktere sahip olmustur. Bu anlamda, 6rnegin Keltlerin
efsanevi halk ozam Ossian, donemin Romantiklerinin elin-
de birdenbire “Kuzeyin Homeros’u”; Yukan Iskoc yaylalan
ise, mistik olaylara gebe bir “Kutsal Topraklar” diyan olu-
vermistir. Holderlin’den Lamartine’e bircok romantik sanat-
ciyr halk siirleri yazmaya sevk eden de, Puskin ve Scott’u
ortacaga odaklanan tarihi romanlar yazmaya sevk eden de,
bu turden buyuk heyecan dalgalandir. Yani milletin 6zunin
ve tuhunun kesfi. Turkligun kesfi de bu sablonu izlemistir.
Turkiye’de 1908’den 1930’lardaki Tarih Tezine, oradan Soguk
Savasa dek Dede Korkut figurt ve Kizil Elma mitosu etrafin-
da toplanan bir milli mitoloji, Turan ulkesi séylemi esligin-
de, islam-6ncesi Tirk medeniyeti tarihine dair romantik bir
merak uyandirrmstir. Modernlesmeci milliyetciligin islam’la
bansmaya basladigi donemlerde ise kuvvetli bir ortacagcihk,
edebi-politik sdyleme hizla nufuz etti ve kendine kahc bir
yer edindi.

Yeri gelmisken belirtelim; Romantizmin baska hicbir temsili,
sairlik kadar yuksek bir san ve itibar getirmemistir. Sair ba-
zen bir peygamber, bazen bir vaiz, bazen bir aziz, bazen bir
ajitator, bazen bir kahraman, bazen bir yasa koyucu, bazen
bir kurucu, bazen bir yok edici olarak nitelenmistir. Percy
Shelley ve Lord Byron, kendilerini tavan arasinda yasayan,
sag1 bas1 dagimik, sersefil veremli ve trajik bir figur olarak
resmetmenin aksine, kendilerini (sairleri) kartal ve arslan
olarak resmetmistir. Hatta bu konuda Herder’in harika ifa-
desiyle, “Bir sair ¢evresinde bir millet yaratir, ona gorulecek
bir dunya verir ve milletin ruhunu bu diinyaya tagimak tizere
elinde tutar” demistir. Boylesine merkezi bir toplumsal rol
yuklenen sairler, genellikle politik miicadelelerin ortasinda
kalmis ve yine genellikle cesitli surgtnlerle ddullendirilmis-
tir. Ne var ki uzun on dokuzuncu yuzyil sartlarinda, siirin
gucu, cogu zaman onu politiklestirirken, kimi zaman sairleri
de politikacilastirmstir. Bunu fark eden politik aktorler
sairlerin duygulan harekete gecirici, 6fke ve heyecam
yonlendirici, hatta yeni bir mitos yaratici mutantan sesinden
ve ruhani giiciinden istifade etmekten geri durmamstir. Go-
ethe’den Petofi’ye, Mickiewicz'den Ziya Gokalp’e pek cok
milliyetgi entelektiel siirleriyle hukimetlerinin politik pro-
jelerini dile getirirken; tipka Mehmet Akif, Yahya Kemal ve
diger pek cok Turk sairi 6rneginde goruldugu gibi, Lord By-
ron, Lamartine ve Hugo turinden romantik dehalar da, aktif
birer politikaci olarak parlamentolarda gérev almistir.

Sanatin ve dusuncenin genis kitlelerce gorunurluk/bilinirlik
kazandi@ ve millilesme bakimndan bereketli gecen bu uzun
donemde, standart egitimin yazih kiltirt hakim kilmasiyla,

refahin ytkselisi ve kentlesmenin getirdigi toplumsal kesis-
meler sayesinde, insanlar edinebildikleri her bilgiye dikkat
kesilmeyi ahskanhk haline getirmistir. Sansurin egemen ol-
dugu kosullarda, basin-yaym camiasi yuzunu yahnkat gaze-
tecilerden taravetli, hararetli sairlere cevirmeyi kisa sirede
o6grenmisti. Yirminci yuzyila gelindiginde artik anlasiimist
ki, edebiyat sadece edebiyat; felsefe sadece soyut dusun-
ce demek degildi. Hal boyleyken, geriden gelen Osmanh’da,
Rusya’da, iran’da da kacimlmaz olarak politika saraylarin ve
parlamentolarin simrlarindan tasiyor ve krallarm, despot-
larin veya profesyonel politikacilarin elinden kacryordu. Bu
acidan Romantizm tzerine yapilacak her inceleme, siirlere,
sairlere, siirsel sdylemlere basvurmak durumundadir. Zira,
romantik siirler aracihgiyla politik-toplumsal fikirler cok
daha carpial bir surete burundurulebiliyor; kolayca ezber-
lenip dilden dile geciyordu. Bu yuzden Goethe, Hugo, Scott
derken, gec modernlesen/gec milletlesen toplumlarda da
milli romantik duyusu mumkun kilan sairler, daha da poli-
tikles(irilmis) ve genis zaman dilimlerinde milli kahraman-
lara donusturtulmustur. Yunanistan’da Diyonisios Solomos,
Bulgaristan’da Hristo Botev, Rusya’da Aleksandr Puskin’e
yuklenen bu anlam, Turkiye’de de elbette Narmk Kemal’den
esirgenmedi...

Peki Romantizm bunca zaman boyunca neye yarad?
Her seyden once Romantizm, yasanmakta olan travma-
tik donustumlere ve tim sosyal sorunlarina ya kusaticl bir
bicimde anlam kazandirdh ya da o perisan edici gercekleri
maskelemeye yaradi. Muhafazakarhktan sosyalizme dek
bircok politik tutum, modernligin yarathg celiskilere kars
bimyesinde ¢ok cesitli direnis ve terapi yollan barmdinyor-
du. Gecmisin mitleri ve zaferleriyle, dini ve felsefi askinhga
dogru cikilan ig¢sel yolculuklanyla, kagis edebiyat diyebi-
lecegimiz egzotizm-Oryantalizm meraklarniyla Romantikler
toplumsal bir ruh yaratmak, iste, dilde ve fikirde birlik tesis
etmek icin, bir tur kulturel “uyams” (Ronesans) baslattilar.
Romantiklerin “Kendini bil!” dusturu, Rousseau ve Herder’in
insamm mensubu oldugu toplumu (dilini), zamam (tarihini),
mekam (cografyasim) bilmesini gerektirdigi onermesine va-
nyordu. Her bir toplumun kendine mahsus (unique) olmasi-
m mumkun kilan ve disanidan bir gézun kolay kolay anlaya-
mayacag) bir ruhu; Volksgeist vardi ve bu Innerlichkeit (i¢
duinyasy, 6zU) hicbir zaman asilamazad.

Edebiyattan estetige, estetikten siyasete uzanan Romantik
dusunceyi anlamak ic¢in iki unsur daha asli énem tasir. Bi-
lindigi Uzere, mitoloji ve ilahiyat, Aydinlanma dusuincesinin
ve liberal-ilerlemeci modernitenin temel ilkeleri tarafindan
degersizlestirilen iki olgudur. Devlet ve vatan mitolojisi, mo-
dernitenin yaz ylizu akil-bilim-ilerleme gibi kavramlar iken,
tugra yluzunde mitolojinin, tann ve tanngalarin, aziz ve azi-
zelerin, sehitlerin, cennetlerin yer aldigim ve bunlarin Ro-
mantizm eliyle politik s6ylemi nasil bicimlendirdigini anlatir.
Devletin modern toplumlarin tanns, yurttaghgm sekuler bir
kamusal din olarak resmedildigi ve Romantik dusuntrlerin
devleti estetiklestiren, kutsayip ilahilestiren eserler verme-
sinin ardindaki sebepleri boyle bdyle bulmaya baslanz. Dev-
let, nicin mitolojik bir dev, kutsal bir deger, ugruna yasanmasi
ve dluinmesi gereken bir kutsal varhkti? Kimi zaman “vatan”
kavrammyla kendisini daha disil bir surete sokarak estetik-
lestiren bu askin varhk, bir nevi “amentii”’su olan metinde,
“kim bu cennet vatanmin ugruna olmaz ki feda” demekle kal-
miyordu. “Suheda fiskiracak toprag siksan, stheda” diye



gecmiste bugtn icin 6lenleri hatirlatarak, bugin de yarmlar
icin dlunmesi gerektiginde yapilacak seyin ne oldugunu ifa-
de ediyordu. Benzer yaklasim, “Bu gorev senin en kiymetli
hazinendir” diyen ulusal ezber metinlerinde de gorulur.

Devlet mitolojisi zaman ve mekan mefhumlarm yirtip atarak
insanlan insan-étesi varhklarla muhatap kilar. Oliileri canh-
larla surekli olarak konusturur; bustlerle, heykellerle, mar-
slarla ve siirlerle surekli bir ayin halindedir. Modern devlet
mitolojisi, alabildigine ilahiyatci bir dil kurgulayarak kendini
ifade eder. Bu metafizik boyut, “ruhlarin kurtarnimas1” icin
tekrar tekrar Volksgeist kavramma dénmemizi gerektirir.
Muhtac¢ olunan kudret, daima o burylik muhayyel aile hissin-
dedir. Esitlikte, 6zgurlikte, kardesce hissetmekte bulusulan
devasa ailede... iste bu ylizden Namik Kemal’le birlikte kendi
varhgim fark ettigi ilk donemlerden itibaren bir hayali cema-
at olarak sanatcilar Turk milletini romantiklestirmeli; vatam
mistiklestirmeli; dil, tarih ve cografya etrafinda bir kulturel
hareket olusturarak bir tir simyacihk yapmahyd.

Modern politik ilahiyatin, siradan insanlar arasinda milli-
yetci, muhafazakar veya Islamci séylemini benimsetmesi
bakimindan kritik rol oynayabilen efsanevi, menkibevi, epik
sdylem, bugin de benzer bir islevsellige sahip. Bu baglamda,
kutsal devlet-millet-vatan teslisini, dil-tarih-cografya uclu-
stine bakistaki efsanevi-irrasyonel ve duyumsamaci tavirla
butunlestiren Milli Romantizmde, efsane ve menkibelerde-
ki insan iradesini asan olaganusti gucler, Tanr’min insan
ve tabiat Uzerindeki hakimiyetini percinler, insam tevekkul
ve teslimiyete goturirken cok-yonli bir toplumsal hemhal
olma am yaratir. Bu gui¢, Narmk Kemal’in metinlerinden bu
yana genc nesiller Gizerinde romantik bir heyecan ideolojisi
yaratmaya ¢ahsanlarim bashca malzemesi olmustur.

Tarihsellikten bahsetmisken, edebiyatin ulusal pedagojideki
roliiyle sozlerimi toparlayaymm: Walter Scott'un 6nci basa-
nsi, okurlar nezdinde, [skogya tarihine ve 6zellikle ortacaga

donuk buyuk bir merak uyandimrken, bir yandan da savas-
larin, kahramanlarm, dehalarm, ulularm tammp amlmasim
saglamasindan gelir. Romantik tarih anlayisi ile birlikte efsa-
neler, yigitler, cengaverler, prensesler ve azizler, yarim ya-
malak da olsa toplumun geneli tarafindan hizla 6grenilmis-
tir. Iskoc tarihini insanlarn zihnine sevilesi, sempatik bir sey
olarak nakseden Scott romanlarmmn taklitleri, kisa bir stre
sonra aym etkiyi uyandirmak amaciyla efsanevi 6gelere bas-
vurmakla efsanevi tarih anlayisim guclendirmeye baslams
gorunmektedir. Scott’tan habersiz eserler kaleme almis olan
Novalis’in ortacaginda tiranhk, adaletsizlik, serflik, veba gibi
meseleler yoktur. Puskin’in Boris Godunov’u ve Evgeni Oge-
nin’i kendine bir tarih yaratmak isteyen Rus entelijansiyasi-
na, Henrik Steffens’in Gotik tarihi romanlanyla iskandinav
mitolojisinden yararlanarak kurguladig) Vikingler odakh ta-
rihsel anlatim ise Danimarkah-Norveclilere aradiklan milli
ruhu ve tarihsel derinlik hissini vermistir. Benzer bir yone-
lim, Nammk Kemal’in edebi biyografileriyle baslatilabilecek
bir gelisim icinde 1960’1ara, 70’lere degin Mehmet Akif’ten
Cemil Meric¢’e, Fuad Kopruli’den Kemal Tahir’e, Ahmet Re-
fik’ten Necati Sepetcioglu'na, Nihal Atsiz’dan Yahya Kemal’e
uzanan karmasik bir kanon tarafindan Turkiye’de de olustu-
rulmus bulunuyor.

Tarih bundan bdyle genc nesillere vatanlarim sevdirmek,
atalarnm tamtmak ve bunlardan derlenen bir ideal, bir ulku
cercevesinde topluma bir Utopya vermek anlarmm tasimak-
taydr. Dinya prematire-kuresellesmeden daha olgun bir
kuresel entegrasyona dogru ilerledikce benzerlik séylem-
lerinin yam basmda farkhhklar daha fazla konusulur oldu.
Tarihin edebiyatcilar eliyle islenmesiyse baska bir estetik
vatanseverlige imkan tamd.

Bunu milli kulturun romantiklestirildigi ya da Romantizmin
bicimlendirici etkisi altimda milliyetci bir séylemin nasil kiil-
turculuk tzerinden toplumsallasabildigini disundugumuz-
de, Cumhuriyet donemi Turk politik kultirinde Romantiz-
min, ashnda ne denli merkezi ve
kritik bir yer tuttugunu gormek
mumkin hale gelmektedir. Mo-
dern Turk distincesinin en 6nemli
temsilcilerinin ancak romantikles-
tirici etki uyandirabildikleri 61-
cude sevilen, sayilan, hatta ikon-
lastinlan birer edebiyatq, tarihci,
politikaci, sair oldugunu goérmek
bu bakimdan anlamhdir. Roman-
tizm, on dokuzuncu ve yirminci
yuzylda oldugu gibi, bugin de
ulusun estetigini sekillendiren ta-
syic1 guc olmayr surdirmekte ve
yeni cahsmalarla tekrar tekrar yo-
rumlanmayi hak etmektedir.

antsanat
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Cumhuriyet ve Siir
Erdal Alova

Konusmamda o6ncelikle devamhhk ilkesi Uzerinde duraca-
gim. Birincisi, Cumhuriyetin ilamndan hemen sonra yeni bir
siir, yeni bir edebiyat dogmus degildir. Bu, bir stregenlik
icinde olmustur ve devamhhk ilkesine gore ilerlemistir.

Toplumsal alanda oldugu gibi edebiyat alaminda da gecmise
ait kokler, bir guinde atihp kopartilms degildir. Siir alanina gi-
rersek ornegin bir Yahya Kemal, Osmanh siiri ile Cumhuriyet
siiri arasinda bir kopru gibidir. Ozellikle dil ile siirin bir ytzyil
aradan sonra yeniden bulusmasi bakinindan Halit Ziya’y1 ne
olcide Osmanh Donemime ne odlciide Cumhuriyet Done-
mi'ne sokabiliriz? Cumhuriyet Dénemi’nde halkcihga donus
hareketiyle birlikte hece siiri, hece vezni yeniden gindeme
gelmistir. “Hececiler” adh bir topluluk bile olusmus, hece vez-
ni, milli vezin ilan edilmistir. Osmanh atlanarak Yunuslarin, Pir
Sultanlarin donemine donulmustir. Bu bir yeniliktir.

Ote yandan bu dénemde, siirde ana dile bir doniis de gorii-
ruz. TDK kurulmus, yazim kilavuzu ve Turkce sozluk yaymim-
lanmistir.

Genel olarak bakidiginda bu izh déntisiim, her seyden 6nce
bilim dilinde basanyla uygulanimstir. Bunda da Mustafa Ke-
mal’in rolu buyuktur. Bizzat kendisinin ders kitaplan yaz-
digim, musellese “lUicgen” dedigini biliyoruz. “Baklagiller”
denildi, “yumusakcalar” denildi... Hangimiz bunlarin Osman-
hcasim biliyoruz?

Yine Yahya Kemal’e donelim. Eskiler aruzla Turk¢enin uyus-
madi@m, bu vezinle Turkce siir yazilamayacagim savunu-
yorlardi. Yahya Kemal, bu tezi curatmustur.

“Gunler kisaldi... Kanhca’mim ihtiyarlan, / Bir bir hatirlamak-
ta gecen sonbaharlan.” gibi olaganustu Turkce soyleyisle,
aruzla yazilmistir bu dizeler.

Nazim Hikmet’le birlikte serbest vezin kralhgm ilan etder.
Basta devamhhk ilkesi demistik. Klasik siirden timuyle kop-
mayan Nazim Hikmet, her zaman kafiyeye hatta redife bagh
kalmistir. Turkge siirin ilk birytik soluk ahsi, Nazim Hikmet’in
gorkemli cikisiyla olur. Bu arada Mehmet Akif’in “Safahat”ta
yer alan ve gundelik Turkce’yle yazilmis olan uzun siirlerini
de unutmayahm.

“Garip” diye bilinen siir akimmin en énemli temsilcisi Or-
han Veli’yle birlikte sokak Turkgesi; gindelik yasam, siradan
insan butin ciplakhgiyla siire yerlesir. “Garip, Turkce siir-
de bir havalandirma hareketidir” diyordu Oktay Rifat. Ote
yandan bu hareket gerek depolitizasyon gerekse de tutucu
estetigiyle Nazim Hikmet siirine bir tepkidir.

Bu siire bir tepki de ll. Yeni olarak bilinen siir hareketin-
den gelir. Bir dil hareketi sayilabilecek Ll. Yeni sairleri, apo-
litik tutumu surdururken Turkceye genis bir soluk aldinirlar;
Cansever gibi, Turgut Uyar gibi... Bu arada atonal muzikten
etkilenen Ece Ayhanin deneyini anmadan da gecemeyiz.
Gorkemli bireysel ¢ikiglar arasinda Ahmet Muhip Diranash,
Can Yucel’i, Ulkii Tamer’i, Daglarca’y: sayabiliriz.

Turgut Uyar, “Diranas’in ¢ikis1 hicbir seyle agiklanamaz”
diyordu. Bana kahrsa onun siirinin bir koki Baudelaire’de,
obur koku ise halk siirinde ve Tevfik Fikret’in grandiy6z du-
rusunda yatar.
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Butin bu gorkemli deneyim, 68 ve 78 kusag sairlerine mi-
ras kalmstir. Bu paha bicilemez miras, hepimiz icin bir sans
olacakken aym zamanda bir sorumluluk getirmistir. Kars-
mizda asilmasi ya da ulasilmas) gereken siradaglar vardir.
Burada bir nokta koyup iki ayn gézlemimi aktarmak istiyo-
rum: Nazim’la birlikte Turkce siirin, Turk siirinin doruklarin-
dan biri Oktay Rifat (kendisi Nazim Hikmet’in kuzeni olur)
sOyle yazrmsti bir keresinde: “Gunumuiz Turk siirinin kokleri
yoktur. Butin toplumlar gibi Anadolu toplumu da kendi sa-
irlerini yaratmistir. Gunumuz sairlerinin yapacag tek sey,
Fransiz siirlerindeki gelismeleri izleyip ona oykinmektir.”
Kendisi bu ilkeyi mitkkemmel bir bicimde uygulamistir. Once
oteki Garipciler gibi Philippe Soupault’yu, sonra Jacques
Prévert’i usta bellemistir. Ayrica soneler yazmmistir. Ama so-
nunda kendine doner; Anadolu siirinin o biyuk gelenegine...
Tipki Nazimin Mayakovski etkisinden kurtulup “Memleke-
timden insan Manzaralan” basyapitim yaratmasi gibi.

Oktay Rifat'm iki gorusine de elbette katilmadim. Ya “Seyh
Bedrettin Destam™na ne diyecegiz? Fransiz siirinden bir
zerre bile olmayan bu basyapit, Turk halk siirinin ve divan
siirinin stilizasyon yoluyla mikemmel bir sentezidir.

Koklere gelince 10-14. yuzyillar arasinda tamk oldugumuz
buyuk goclerle Asya’dan Anadolu’ya yerlesen Turkmen ho-
calarin en buyuklerinden biri olan Yunus Emre’nin 13. ylz-
yildan bu yana etkisini yitirmeyen siirlerine ne diyecegiz? Ya
21 bin dizelik o gorkemli “Garipname”yi yazan Asik Pasa’ya
ne demeli? Bir yandan da Divan siirini baglatan Hoca Deh-
haniler var.

Cumbhuriyetin siir alamnda kazammlan konusunda su heye-
can verici g6zlemimi aktarmaktan kendimi alamayacagm. L.
Dunya Savasi'nda, 6zellikle 1950°li yillardan sonra yorgun
ve yarah Avrupah uluslarnn siirinde eski panltiy1 géremiyo-
ruz. Siirin anayurdu Fransa’da, Ingiltere’de, italya’da 1945 ile
1990 arasinda bir Orhan Veli, bir M. Cevdet Anday, bir Oktay
Rifat, bir Diranas; Ulkii Tamer, Edip Cansever, Turgut Uyar,
Ece Ayhan, Cemal Sureya, Can Ycel, Sezai Karakog, Gulten
Alkan gibi hemen hemen aym dénemde yasamis 12 sairin adi-
m siralamak zordur. Bu olguyu, Cumhuriyet siirinin ulastig
bir doruk olarak nitelendirebiliriz.

GUnumuz siirinde bir durgunluk, bir mathk oldugu belirgin
bir olgudur. Bunu 6zellikle son kusaklar icin sdyliyorum.
Bu agmazdan ¢ickmamn yollarmdan birinin kultur siirine yo-
nelmek oldugunu dusunuyorum. Nazim’m, Anday’n, Cag-
larca’mm izinde kapsamh bir siire yonelmek siirimize daha

genis soluklar aldiracaktir. Siirin gelecegiyle ilgili olusan
kaygilar hakkinda daha 6nce sundugum kisa bir bildiriyi bu-
rada bir kez daha okumanin yararh olacag kamsindaymm:
“Insan ozanca/sairane barimir bu diinyada”, der buyuk Al-
man sair Holderlin. Bir tek yaz1 yazmayan, siir sanatindan
haberi olmayan insan bile “ozanca” yasar. Teknolojinin,
sOmurinun, goézi doymazhgmn butun saldinlarina kars: do-
gadan, her zaman agir basan yasam gudusunden, insanog-
Tunun banscil yoneliminden kopmama cabasidir bu. Ve bu
direngenlik binbir giziyle, duygusal, duyusal dolasimyla, bir
yeralti irmag gibi sessizce kendini ele vermeden akip gider
insan soyunun olaganusti seruveninde.

Sair dedigimiz insan teki, butin bu olaganustu deneyimi dile
getiren sanatgidir. Tipki hem suda hem karada yasayan bir
kurbaga gibi, hem toplumda hem toplum disinda yasayan
amfibik bir varhktir.

Surekli olarak insanoglunun Arkaik Dénemi’nin tarihsel bu-
yutecinden, o Altin Cag’dan yasadig1 donemi izleyen sair, en
uyamk gayretle gordugu duslerinde insamn kendinin efen-
disi oldugu, yabancillasmanin ortadan kalktig, insan varh-
gmin kendini doganin etkin/edilgen bir parcas: olarak gor-
dugu o Kadim Cagh hatirlatir okura. Bunu yaparken olanca
malzemesini Evrensel Délyatagi’'ndan saglar. Iste, siir sanati
ve onun etkin 6znesi olan sair; Sappho’dan, Homeros’tan,
Yunus’tan bu yana durup dinlenmeden bu kutsal calisma-
sim surdururken, insam yeniden insanla bulusmaya ¢agirr.
Bu yuizden, “siir 61du”, “siir geriledi” gibi anlamsiz ¢ikislar;
ancak duyarsizlikla, bilgisizlikle aciklanabilecek yargilardir.
Sairler susmadik¢a siir ne 6lur ne de geriler. Ancak zaman
zaman golgelenir, araya giren parazitler yuzinden sesi zor
duyulur ya da tam anlasilmaz. Gunumuzde bu parazitlerin
en guclusu gorsel saldirganhktir. TV’siyle, billboard’lany-
la, reklam endustrisiyle, toplumu yamlsamaya surukleyen
programlanyla, s6z konusu saldin kapitalizmin yuruttagu
bir abrakadabra harekat, iflah olmaz bir tamahkarhk gos-
terisidir. Ve bu korkung¢ yamlsamammn golgesi altinda kalan
siirin o kadim sesi, o sairane/ozanca yasama bicimi, tehdit
edilmekte ve giderek tumuyle ortadan kalkma tehlikesiyle
karsi karsiya kalmaktadir.

Ama ne zarar! Dunya sairleri susmadik¢a, gercekgilikten
kopmadikca, bu haksiz yamlsama, bu amansiz saldin or-
tadan kalkacak; siirin gimrah sesi, insanoglunun her turlu
yabancilasmadan kurtuldugu, kendine yeniden kavustugu o
yeni Altin Cag’a dek suirecek, ondan sonra da yeni arayislar-
la varolusunu surdurecektir.”




Moderni Tammlamak isimiz mi?

Ali Cengizkan

Cok bilinen bir deyistir: Turkiye gibi her bes kisiden altisimn
siir yazmakla bir donem ugrastig) ve sonunda kendisini sair
ilan ettigi bir cografyada, Cemal Sureya bir yazisinda kendi
kendisine sorar: “Siir yazanlar ne zaman sair olurlar? Sairler
Loncasina kabul edildikleri zaman!” Ashnda bu sosyolojik ta-
mm, diger ugras alanlarn ve meslekler icin de genisletilebilir
ve biraz ugrastaki/meslekteki nitelikle, beklentiyle, ideal ka-
bulle ilgili bir dnerme haline gelebilir. Her diplomah olan kisi-
yi mimar, muhendis, doktor, yargi¢ saysak bile, nasil o alanin
ehli, o isin ‘hakkim veren biri’ olarak saymyorsak, sayam-
yorsak, bu ayrnim da doldurulan makamdan ve o makamla/
mevkiyle ilgili topluluklarda ve giderek toplumdaki beklenti
ve kabulle ilgili hale gelir.

Sairler Loncasi ile ilgili bu tamma biraz kusbakis1 bakmaya
basladigimizda ise, Pierre Bourdieu’vari / Bourdieugil yak-
lasimlan gimdeme getirmek kacimlmaz olur: icine dogdugu-
muz toplumda bir siir yazma ve poetika pratigi vardir; bu
pratik ister istemez bir dizi kabuller/ blokajlar/ yasaklar/
tabular/ yap-yapma’lar ve de kuskusuz egilimler/yatkinhk-
lar tasryan kendi geleneklerini de barmdnr; kulture bogul-
mustur. Binlerce habitus, modern bireyin secimini bekler ve
belirler adeta: Modern birey ortada midir, orada mdir, yoksa
tebaa uykusunda midir, tebaa olmaktan kurtulmus mudur?
Toplumun yoénetim bicimi nedir; kralhk mi, cumhuriyet mi,
demokrasi mi, yan temsili demokrasi mi; sekilde ve gercek-
likte? Kabul edelim etmeyelim, genc bir sairin sair olarak
mesruiyetinin saglanmasi, bu akiskan, surekli varolan ge-
lenegin icindeki pozisyonuyla baglantihdir. Burada bir ucta,
“Putlan Yikmak!” kahramanhg da vardir, gelenegi disandan
bozmak, ve yeniliklere, yeni wrmaklara yol vermek; diger
ucta ise Garip gibi bir akam yaratmak, taslan yerinden oy-
natarak kopruleri sékmek... iceride énce bir titresim, sonra
da yikima giden sarsintiyr yaratmak... Dolayisiyla genc sairle
akip duran halihazir nehir arasindaki iliski, bir biling iligkisi-
dir. Burada bir ornek verelim.

Minih’te sehrin merkezindeki bir sarayin bahcesi, tipki is-
tanbul Yildiz sarayr bahgesi gibi, o buyuklukte bir bahce,
Englischer Garten adiyla bugun kamusal alana donustu-
rulmus durumda. Bugun eyalet valiligine ait olan bahcede,
genisligi fazla olmayan ama debisi yuksek bir akarsu ve bir
g0l bulunmakta. Akarsuyun dogal olmadigim, 19. yuzyil bah-
ceciliginin bir harikas) oldugunu biraz gezince gordugunuz
pompa istasyonlarindan anhyorsunuz. Suyun sehrin ana
caddelerine yakin bir yerdeki akintis1 yuksek bélimunde,
kaykaycilan goruyorsunuz. Kiyilarinda halkin ve 6teki kay-
kaycilarin toplandig bu bélimde genc-yash kadm ve erkek-
ler, 6zel giysilerle gelip kendilerini simyorlar, kimi gunluk
antrenmamim yapryor, kimi spor, kimisi sov olarak takilp en
zor hareketleri deniyor ve suyun tUizerinde digsmeden mim-
kin oldugunca uzun durabilmeyi amachyorlar. Hepsinin
farkh bir tarz1 var; herbirinin zihninin gerisindeki dusunce
ve zeka ile yetenek, ahskanhk, genel amacg ve misyonu fark-
h. Onlerinde kendilerine sunulan su yiiz yildir bir kiiltiirel
urin olarak orada, ama kullanan ‘sporcularin’ kendi iligkile-
rini belirleyen dusunceleri ve bireysel varhklan, bedenleri,

dolaysiyla yeryuzu ile iliski kuruslan farkh. Her biri o suda
yuzecek, ama o suyun goturdugu yere mi gidecek; o suda
kendisini deneyecek; o suyun debisini, soguklugunu, temiz-
ligini, ve dolayisiyla o sudaki kendisini test edecek! Bu sirada
cevreden izleyenlerin bakislarim i 6lcu alacak, onlar icin
mi yuzuyor, yoksa kendisi icin mi? Kendisi o suda nasil ha-
tirlanmak istiyor? Su kendisini nasil hatirlayacak?

Modern sair 6zne tam da budur! Oncelikle bireydir, bireyligi-
ni vaadeden ve vareden bir sistemin icine dogmustur; ancak
bu sistem, 6ntinde belli ve degistirebilecegi (Foucault’yu ha-
tirlayahm) kanallar da yaratmistir. Dolayisityla modern sairin
once birey olmasi beklenir; sonra da bireyin, ya da modern
sair 6znenin kendi bireyliginin farkina varmasi beklenir.

“Siir, insanhk durumunun agimlamsi ve bir somut tarihi de-
neyin kutsamsidir. Modern roman ve tiyatro, onu reddetik-
leri zaman bile, kendi donemlerine tutunmaktadirlar. Onu
reddederken, onu kutsallastinrlar. Lirik siirin kaderi daha
baskadir. Eski tannlar ve bilin¢ tarafindan yadsmms olan
nesnel gerceklik bir kez éldugunde, siirin terennim edece-
8i hicbir sey kalmamstir; kendi varolusu sayilmazsa... Ozan
sarkiy1 terennim eder. Ama sark, iletisimdir. Monologun
pesinden ancak sessizlik gelebilir, ya da hepsinin arasimdan
umutsuz ve asim bir seruven: Siir artik, s6zin degil, ama
hayatin icinde ete kemige burinecek bundan béyle. Siirsel
kelam, artik tarihi kutsallastirmayacak, ama kendi basma
tarih ve hayat olacak.” (Paz, Octavio (1993) Modern insan
ve Edebiyat, secme denemeler. cev: Omer Erduran, Remzi
Kitabevi, stanbul; 23.)

Siir ve tarih iligkisi Uizerine duyarhgim pek c¢ok kez, cok car-
pia1 bicimlerde dile getirmis olan Octavio Paz'in “Roman”
makalesi boyle bitiyor. “Siir, Modernitenin utanca tasidir”
diyen Paz, “Oteki Ses” makalesinin sonunda ise sunlar séy-
Tayor:

“Devrim ile din arasinda, siir 6teki ses’tir. Sesi oteki’dir ¢un-
ki tutkularin ve gorunumlerin sesidir. Oteki dimyahdir ve
bu diunyahdir, coktan gitmis gunlerdir ve bugunku gundur,
tarihi olmayan eski cagdir. Kafir ve dindar, masum ve sapti-
nimis, berrak ve kararms, goksel ve yeraltina ait, inziva yeri
ve kosedeki bar, elin ulasabilecegi ve her zaman o6tesi’dir.
Tum sairler siirin uzun ya da kisa, anlarinda, eger gercek sa-
irlerse, oteki ses’i duyarlar. Kendilerinindir, bagkalarnmindir,
basgka hi¢ kimsenindir, hi¢ kimsenindir ve herkesindir. Bir
sairi oteki erkek ve kadinlardan ayiran, nadir ancak sik olan
o anlardan baskas degildir; ki kendileri olarak oteki’dirler.
Tuhaf guclere ve yetilere sahip olma, tinsel bilgi deposunun
aniden ortaya ¢ikisi, onlarin varhklarmn en 6zel derinlikle-
rinde mi gomuludur, yoksa bu sézcukleri, imgeleri, sesleri ve
bicimleri cagnstirmanmn 6zel bir yetenegi midir? Boyle so-
rulan yamtlamak kolay degildir. Ama siirin sadece bir yete-
nek olduguna inanmyorum.” (Paz, Octavio (1990) Oteki Ses,
denemeler. cev: Murat Varl, inkilap Kitabevi, istanbul; 141.)

Modern sairin 6nce birey olmasi gerektigini; sonra da bi-



reyin, ya da modern sair 6znenin kendi bireyliginin farkmna
varmasi gerektigini vurgularmstim. Burada sunu da ekleye-
biliriz artik: Modern sair 6zne, kendi bireyliginin farkina var-
diktan sonra “éteki’nin de, baska bireylerin de farkina va-
ran, onlarsiz olamayacagm, yalmz olamayacagim, dimyanin
bdyle bir yer oldugunu bilen sairdir. Ve burada ikinci 6rmegi
vermenin tam da sirasi... Yuzinci yihnda Turk siirinin en
modern érneklerinden birisini, Cemal Sureya’mn “Gocebe”
adh siirini anahm.

Bizler hepimiz cagdasiz. Ve moderniz, modern siirin temsil-
cileriyiz. Bu masadaki arkadaslarmmn siirlerini bildigim ka-

danyla, sair kimliklerini bildigim kadaryla bunu séyliyorum.
Bu masadaki cagdas sairler olarak modern olmayabilirdik,
baska bir masadaki ¢agdas sairler hi¢c de modern olmaya-
bilirler, ama bu masadakiler, dinya siirini bilerek, tarihselle
olan iliskilerini bilerek, dolayisiyla gunluk yasamla olan ilis-
kilerini ve siirin dunyevi pratik icindeki yerini, etkisini bile-
rek, yani ideoloji ve politika bilgisinin icinde siir yazmaktalar.
Dolayistyla modern siirin temsilcileri tumu de... Bu noktaya
gelmek kolay olmad.

Bu noktaya gelmek hi¢ de kolay olmad.

Her Sey Gec¢ Gelmistir Ulkemize

Hiiseyin Ferhad

100 yil, 1 asir, 6nemli bir zaman dilimidir. Neye gore énem-
lidir? Bize gore, yas ortalamamza gore. Cunku Turkiye'de
hatta dinyada 100 yil yasayammz yok gibidir. Neye gore
onemlidir? icine dogdugumuz cografyaya, icinde dénendigi-
miz rejime, Cumhuriyet’e gore. Verdigimiz kurtulus, kurulus
mucadelesine gore.

Bati’yla, Avrupa’yla aramizdaki kopuklugu, boslugu kapatma
cabasina gore 100 y1l cok ama ¢ok énemli bir an’lar, toplum-
sal ve siyasalar kirnlmalar, donusumler silsilesidir.

Degil midir ki butin dillerin sol anahtan siirdir. Siire, Turk-
cenin poetik seruvenine bakalim simdi.

Ahmed Arif “Besikler vermisim Nuh’a/ Sahncaklar, hamak-
lar/ Havva Anan dunki cocuk sayihr/ Anadoluyum ben/
Tamyor musun?” der bir siirinde. Demek evrene, insanhga
degil, Anadolu’ya gore bile 100 y1l kisa bir zaman arahgidr.
Yazrmin, kagidin, noktalama isaretlerinin bulunusuna gore
bile 100 yil deryada bir katre, damla gibidir.

Modern ya da c¢agdas siirimize dair en onemli degerlendir-
melerden biri Memet Fuat’a aittir (“Cagdas Turk Siiri Anto-
lojisi”, 1985: “Giris”):

“Cagdas Turk siirine kesin bir baslangic noktas géstermek ge-
rekir mi? Degisik dunya goruslerine bagh elestirmenler siyasal
kaygilarla, kendilerini kusaklar arasmdaki cekismelere kaptiran
elestirmenler ise bireysel kaygilarla, cagdas Turk siirini basla-
tan sair olarak Hasim’i, Yahya Kemal’i, Nazim Hikmet’i, ya da
Orhan Veli’yi anarlar. Daha gerilere, Nedim’e, Seyh Galip’e ka-
dar gidenler de cikar. Ustelik biitim bu gériislere akla yakin ge-
rekceler bulunabilir. Cinkl sanatlarin gelisiminde yer alan en
keskin donemecler bile tam bir kopuklugu getirmez.”

Kaldr ki poetik sure¢ karsitim da iceren bir seyir izler. Hig
degilse bicim konusunda: Geleneksel formlar, deformasyon,
smir ihlalleri... Bu yuzden cekulimuzu geriye, ¢ok uzaklara,
denilebilirse, kalbur saman icgine sarkitmak zorunday1z.

Ashnda, ¢agdas Turk siirinin 6ykiist noktalama isaretlerinin
oykustyle tam bir kosutluk gosterir.

Bilinir, nokta, hi¢hir boyutu olmayan bir isarettir. Kalemin
kagida bir defa dokunmasiyla olusan sekil, leke, benek. Ma-
tematigin sihirli, en islevsel terimlerindendir. Yazimn, s6z-
cik dagarcigimizin da basat gereclerinden, birimlerinden.

Antr parantez: Her halkin bir ilk, ilksel noktasi, dogus/tureyis
efsanesi vardir. Tarih icinde yarattig kulturel trinler vardir.
Gelenekleri gorenekleri vardir. Urkiing, giiliinesi olsalar da
o halkin moral degerlerinin mim taslandir. Anlatilar, anonim
siirler, kahiplagsms sozler (basmakahp s6zler degil; atasozleri,
deyimler, yakanlar, 6gutler, ilencler), 6lum ve dogum rituel-
leri, dugun torenleri, halk takvimi, halk danslan; hep beraber
ya da ayn ayn bir butinin parcalandirlar. Kultler, kulturler
giderek kabile, kavim ve ulusal kilturtd olustururlar.

Mesafe nedir, peki? iki noktamn arasindaki uzaklhiktir, aralik-
tir. Arabistan’la Cin, istanbul’la Fizan, magriple masrik aras.
Gottfried Benn’in “Homeros’tan Goethe’ye 1 saat ceker, Go-
ethe’den gunumuze kadarsa 24 saat,” dedigi poetik surec.
Antr parantez: Masnk, dar anlamda Kuveyt, lrak ve Suriye
topraklarina verilen addir. Genis anlamda “’dogu (“seraka”)
demektir, bir uzakhk imidir. Magrip de batidir. iber yarima-
dasidir, Kuzeybati Afrika. O da bir uzakhk imidir; hi¢ degilse
Orta Dogu’da, Osmanlh’da.

Noktalama isaretlerinin tarihi kadim Misir’a, komedya yazan
Aristofanes’e (I0. 456-386), Dort Halife devrine, Kur’an'n
yaziya gecirilisine, Orhon yazitlarina degin uzanr. Gelge-
lelim standartlasmasi, yaygin olarak kullammm Gutenberg’i,
ibrahim Muiteferrika’yr bekler. Matbaay. Amac, konusma di-
linin inceliklerini, vurgu ve tonlamalarnim yaziya emdirmek-
tir. Cumle ve yancumleleri birbirinden ayirmaktir. Okumay,
anlamay kolaylastirmaktir.

ik matbaa istanbul’da, 1727’de, Lale Devri diye tabir edilen,
Nedim’in o glizelim gazellerini, kasidelerini yazdig) dénem-
de kurulur. 1729’dan itibaren de 17 kitap basihr. Macar asilh
ibrahim Muteferrika’nm &lumunden sonra, biraz da Patrona
Halil isyam yuzinden matbaa isi rafa kaldinhr. 1784’e dek.

Modern anlamda noktalama isaretlerini, Sinasi “Sair Evlen-
mesi” (1860) adh oyununda, Ahmet Mithat Efendi de “Fela-
tun Bey ile Rakim Efendi” (1975) adh uzun hikayesinde kul-
lanir. Semsettin Sami de ilk imla/yazim kilavuzunu hazirlar:
“UsUl-i Tenkt ve Tertip” (1886, “Noktalama Yontemi ve Du-
zenleme”).

Hayir, dénemin kalburisti sairleri Servet-i Funin’a dek,
TDK da 1941 yihna dek (evet, 1941e dek!) pek itibar etme-
mistir noktalama isaretlerine. Kiicik ama énemli bir ayrinti:



Noktalama isaretlerini onemseyen, yerli yerinde kullanan ilk
sair Tevfik Fikret’tir.

Poetik strec, politik donisumlere kosut bir seyir izlemez.
Daha agir ama daha kusaticidir. Bu; Lale devri, Tanzimat, L.
ve ll. Mesrutiyet ve Cumhuriyet icin de gecerlidir.

Charles Baudelaire cagdas/modern siirin ilk kalemsoru sa-
yihr. Oncust, kurucusu. Baudelaire’i Rimbaud, Mallarmé,
Lautréamont izler. liginctir, bu poetik kallismay: ilk fark
edenler Rus ve Osmanh entelijansiyasindan kalemsorlardir.

Cagdashk nedir, peki? Cagmza 6zgu kaygilar duymaktr.
Cagdas dusuncelerle, duygularla, duyuslarla yazmaktir.
Cagdas siirin, daha dogrusu modern siirin en ¢alkantih yilla-
n XX. yuzyihn ilk ceyregidir. Verili kultur diline ilk itiraz F. T.
Marinettimin 1909 tarihli “Futurizmin Teknik Bildirgesi”dir.
Marinetti verili her seye muhaliftir. Sisteme, onun kultiru-
ne, diline, kurum ve kuruluslarina karsidir:

“Sozdizimine, noktalamaya, sifata, zarfa hayr. Fiil, mastar
halinde kullamlacaktir; ¢inku yalmz mastar halindeki fiil,
hayatin surekliligini duyurabilir.”

“Gelecekgilik’i kuruyoruz; cunki Ulkemizi profesorlerin,
arkeologlarm, cenesi distk edebiyatcilarm ve antikacilarm
kangreninden kurtarmak istiyoruz.” (Cev. Bedrettin Comert,
“Turk Dili, Yazin Akamlan Ozel Sayis1”, Ocak 1981.)

Marinetti’yi Guilaume Apollinaire’in, Tristan Tzara’mmn, And-
re Breton’un manifestolan izler. Amac; noktalamay, 6zellik-
le buyuk harf kullammm hepten berhava etmektir.

1923; modern siirin, Bati siirinin handiyse son menzilidir.
Turk siirininse Cumhuriyet’le imtiham.

O willar Bati siirine, modern Fransiz ve Alman siirine vakif
cok onemli sairler yasamaktadir Turkiye’de: Cenap Seha-
bettin, Tevfik Fikret, Abdulhak Hamid, Yahya Kemal, Ahmet
Hasim, Nazim Hikmet, Necip Fazil, Mehmet Akif...

Ahmet Hasim’in 1921’"de Dergah’ta yayimladig, 1926’da da
“Piyale”ye 6nsoz diye aldig “Siir Hakkinda Baz1 Milahaza-
lar”, siir tarihimizin iki poetik metinden ilkidir. Digeri Orhan
Veli'nin 1940 tarihli Garip “Ons6z”l.

Dedigim gibi, 1932°de kurulan TDK, noktalama isaretlerine
40’h yillara dek kayitsiz kalmistir. Gergi siirde, diger yazinsal
turlere gore noktalama isaretine gereksinim duyulmaz pek.
Siir, oldum bittim s6z1u kultiire yakin bir seyir izlemistir. Be-
yit, dortluk, bent (k6guk), kink dizeler zaten okumayi, anla-
may iyiden iyiye kolaylastiran poetik birimlerdir.

30’lu, 6zellikle 40’h yillar Turk siirinin silkinis yillandir. Reji-
min onerdigi ‘hece siiri’ en guzel 6rneklerini verir. Kemalet-
tin Kamu, Necip Fazil, Faruk Nafiz, Ziya Osman, Cahit Sitki,
Ahmet Muhip, Fazil Husnu, Behcet Necatigil, Orhan Veli bir-
birinden yetkin, yalabik siirlerle Cumhuriyet’i taglandinrlar.
Mutegalibenin, siyasal iktidarin da en hoyrat, baskic oldu-
gu donemdir 40’h yillar. Nazim Hikmet ve onun izini stiren
toplumcu 40 Kusag resmen bertaraf edilir. Yine de Attila
ilhan'in Garip’e yakistirdigr ‘dikta siiri’ tabiri bir haksizhktr.
Aym yillarda birbirinden ilgin¢ kink dizeli siirler yayimlayan
Asaf Halet Celebi’yi de unutmamak gerek.

Gergi Garip 6ncesinde, Nazim Hikmet “35 Satir”la, “Portre-
ler”le, 6zellikle “Seyh Bedreddin Destam”yla mevcut siir al-
gisim tersyuz etmistir. Orhan Veli ve arkadaslarm Garip’va-
ri bir kalkismaya hazirlamistir da denilebilir.

Malum, Cemal Sureya, poetik streci icinden, iceriden izle-
yen, Dogu ve Bati siirine vakif sairlerimizdendir. Turkcenin
700 yuzyilhk seruvenini de bir dortluge sigistinr: “Divan,
Nazim Hikmet, ikinci Yeni/ Kac¢ giindur adim dustiniyorum/
Ne demis ucurumda acan cicek/ Yurdumsun ey ucurum”

Yine bir siirinde “Belki de biraz gec rastladim sana / Ama
her sey gec gelmiyor mu yurdumuza / 1929 buhram bile gec
gelmemis miydi / Eksiklige mi ahsrmsiz, mutsuzluga mi yok-
sa” der.

1929 buhram, diger adiyla buyuk depresyon, ABD merkez-
li kuresel ilk ekonomik krizdir. TC Merkez Bankasi, Serbest
Cumhuriyet Firkasi, “Yerli Mah Haftas1”” bu krizin ‘arma-
gan’landir.

Cemal Stuireya hakhdir: Her sey gec gelmistir tilkemize. Ga-
rip, lkinci Yeni hareketleri de...

liginctir, bir vakitler, kimi sairlerin érnegin Attila {Than’in si-
irlerinde buyuk harf kullanmamas yenilik, bir tir muhaliflik,
surrealistlere 6zgu bir tavir olarak gorulmustur. Gulumse-
memek elde degil, tabii. Clinku Attila {lhanin da cok iyi bil-
digi gibi (ki o, eski yaziyr, mezar taslarim okuyabilen, ebcet
hesabi yapabilen bir sairdi), Arap alfabesinde buyuk/kucuk
harf ayrimm zaten yoktur.

Attila [Than éncu, kurucu bir sair midir? Degil. Garip’e, daha
sonra ikinci Yeni'ye dikta siiri diye kars1 ciktigi halde, onla-
ra kosut siirler yazmaktan cekinmeyen bir sairdir. Mamafih,
asl’olan siirdir ve o, guzel, dillere pelesenk siirler yazms-
tir. Poetik bellegimizi daha bir varsillastirrmstir. Benzeri sey
ama tam tersi Ulkii Tamer icin de gecerli.

Ulkti Tamer, r)oktalama isaretlerini kisilestiren ilk hatta ye-
gane sairdir. lkinci Yenimin en 6zgun, folklora, halk siirine
acik kalemsoru.

“Virgulin Basindan Gecenler”de (1964), cocuksu, guleg, me-
rakh, muzip, hosgorilu, laik, hayat dolu, insancil, eski tabirle
sehl-i mumteni denebilecek dykucukler anlatir:

Butun karatahtayr boydan boya korsanlar,
Bir 6gretmen yuzinden korsanlar sard,
Unlemler, parantezler, soru isaretleri
Geminin dumeninde o algak nokta vard.

Nokta kurnaz m kurnaz, ad tilkiye qikims,
Bay noktah virgulu yolladi casus diye,
Virgul, dikkat et, seni tuzaga dusturecek,
Gezmeye goturecek bindirip tebesire,

“Virgulin Basindan Gegenler” 9 siirden ibarettir. 9 bolum-
Iu bir tek siir de denebilir. Hedef kitle, Cemal Stureya’mn
“Tannim siz su uzun Anadolu’yu/ Cocukluk gunlerinizde mi
yarattimz?” diye imledigi Anadolu halkidir. Ama poptuler an-
lamda bir halk¢i, tirnak icinde bir toplumcu degildir o. Vir-
gul’in agzindan “toplum deyip o anda alkis alirken yasitlan”
bu siirleri yazdigim soyler.



Ulkti Tamer dénemin mufredatina, carpik egitim anlayisina
da yine Virgul Uizerinden deginir:

Ama cift¢inin oglu var ya,

iste onun insam sifta biraktiran,

Acilmis bir semsiyeye benzeyen kitabina

Ziya Gokalpi koymuslar, bir,

Namik Kemali koymuslar, iki,

Victor Hugoyu koymuslar, uc,

Bu sairleri sevmek guc,

insam korkutmayan Shakespearein bile

Baz tuhaf seylerini koymuslar,

Ezra Pounddan derseniz hi¢ s6z agmammslar
Saga oldugu halde,

Virgul, ashinda Ulkt Tamer’dir. “Virgul Siir Yaziyor” da onun
kisiye 0zel kitaphgm, ruh benzerlerini, poetik art alanim go-
runur kilar. “Sagcr oldugu halde” Ezra Pound uzerine siir-
ler yazmaktan cekinmeyen bir kalemsordur o: Ezra ile Gary
(1962).

Evvelsi yil dinyanin en zor metinlerinden James Joyce’un
“Ulysses”i, Ezra Pound’'un “Kantolar™ da Turkceye cevril-
mistir. Pablo Nerudamin “Evrensel Sarki”s1 da. Bugin tari-
himize yakisir bir ceviri kulliyatindan, varsil bir kitaphktan
s0z edilebilir.

Sairin dedigi gibi, her sey ama her sey gec gelmistir tilkemize.

100. Yilda Cagdaslasma-Modernlesme Agisindan Siirimiz: Akamlar, Donemler, Sair Kisilikler Uzerinden
Bir Haritalandirma Denemesi

Ferruh Tuncg
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Cumhuriyet Modernlesme-Cagdaslasma Kestirmesi
Kurtulus ve Kurulus (Turkiye Cumhuriyeti) Osmanhya gore
modernlesme cizgimizde nasil bir ‘kestirme’ ise, siirimizin
modernlesmesi icin de dyledir.

iki Modernlesme

Ancak burada biri tarihsel olarak Bati dunyasinda gercek-
lesen “Onci-modernlesme” ikincisi de aym cagda olsalar da
bu tarihsel dénusiime gec kalanlarin ona yetismek uzere gi-
ristigi “gec modernlesme” olarak iki farkh kavramdan s6z
ettigimizi hatirda tutmahyiz.

Bati Modernlesmesinin Kronolojik Adimlan: Klasik, Ro-
mantik, Modern...

Tarihsel ya da 6ncii Bati modernlesmenin éncu kulturel go-
runimunin ronesansla baglantih olarak “klasizm” oldugu
soylenebilir. Aklm, bilimin mutlak egemenligi, mikemmelin
soyut kurallan, klasik donemin eserlerinin yeniden yaratil-
masi gibi géringuleri olan bir dénemdir bu.

Bundan sonra romantizm; coskun ve subjektif bir insani
baskaldin ya da rasyonel, kuralh ve kalhph olandan bir ka-
¢1s olarak kendini gostermis ve devamindaki anti-burjuva ve
estetist bir geri ¢cekilme olarak nitelenebilecek olan moder-
nizmlere (‘avant-garde’, ‘de caddence’, ‘kitsch’ ve ‘postmo-
dern’e) yol acmistir.

Ge¢ Modernlesen Ulke Sanatlanmin Tarihsel Sirah Mo-
dern Sanat Akimlarmin Tamamm ile Birlikte Ve Aym Za-
manda Yuzlesmesi

Gec modernlesen Ulkelerde sanat ise; ardisik ve birbirinin
olumlu ya da olumsuz inkan seklinde ilerleyen tarihsel/6ncu
modern sanat akim ve anlayislarmin en azindan klasizm,
romantizm ve sembolizm bicimleri ile aym anda karsilasip
etkilesime girmislerdir.

Gec modernlesen Ulkelerin ilklerinden olan ulkemizdeki mo-
dernlesme icin de bu soylediklerimiz gecerlidir.

Siirimizin modernlesme gayreti Osmanh’nin son dénemin-
de baslamistir ve tipki modernlesmenin politik, dusinsel,
ekonomik boyutlarinda oldugu gibi bir arayis, gel git, yerine

gore de bir 6zenti ve ¢Ozulus olarak yasanmistir.

Kurtulus ve kurulus arifesindeki siirimiz, moderne éykinen,
deforme olmus bir haldeydi denilebilir. Bu dénemden bize,
siirimizin iki ‘barok inci’sinden ilki olarak gérdugumuz Tev-
fik Fikret kalmmstir. Fikret, geleneksel siir bicemine modern
icerik arayislan yukleyerek onu Yahya Kemal’den baskasinin
restore edemeyecegi 6lcude catlatrmstir. (Tevfik Fikret’in si-
irimizin ‘Barok inci’si oldugu nitelemesini, Cemal Stireya’mm,
Papurus Yazilarn’ndan birinde onu tahkir edisi Uizerine yaz-
digim, Hurriyet-Gosteri dergisinin Mayis-Haziran-Temmuz
2022 sayisrndaki yazimda yapmstim. Siirimizdeki ikinci
‘barok inci’ nin Orhan Veli’ oldugunu ise burada séyluyorum.
Her iki sair de kendi 6ncelerinin duraganlasms, mecalsizles-
mis sairaneligini (Biri divan, 6teki sembolizm) cok cesur bir
bicimde, siirin kabul gérmus simrlan disina cikmay: da goze
alarak yikmslardir. Barok nitelememiz onlarin bu siir disin-
dahklan goze ahslarindan, ‘inci’lerinin genel kabul gormus
standartlara gore ‘kusurlu’ olmasindan gelir.)

Cumhuriyet’le ivmelenen Modenrnlesme-Cagdaslasma,
Kendi Olma Sureci

Bu siir, Cumhuriyet kusaklan ile cok lmzh bir sekilde cagdas-
lagsma-modernlesme yoluna sokulmustur. Girilen bu yolun
esas olarak, 6zenme ve deformasyon halinden ¢ikis ve ken-
dini bulus-kurus anlamina geldigi sdylenebilir.

2

Uc Kanaldan llerleyen Bir Siirec: Neo Klasik, Sembolist Ve
Romantik

Bu sirada siirimizin u¢ ana yatakta yeniden filizlendigini
sOylemek yanhs olmayacaktir dusiincesindeyiz.

Bunlardan ilki, gecmiste kalan gorkem ve mukemmelligi ams,
arayis nostaljisi olarak yorumlanabilecek 18. ytizy1l neo-kla-
sizmi; ikincisi, eski, klasik 6lci ve dekordan uzakta, bireysel
ve 6zgur bir kendini ifade coskusunun, toplum (buna ulus da
diyebilirsiniz), doga (buna memleket de diyebilirsiniz), gele-
neksel halk kaynaklan (destan, tirku, masal) ve tekil insana
(yurttas) yonelen 19. yuzyll romantizmi; ucincusu ise, 19.
Yuzyil sonlan ile 20 yuzyil baslarimn, anlatimc ve aciklayc
olmaktan uzaklasarak 6zel semboller, insani ruh halleri ve




musiki-siir yakinhgma yoénelen, boylece, siiri bir bakima saf-
lagtirarak, kendinden sonraki ekspresyonist ve modernist
akimlarn yolunu acacak olan sembolizmdir.

Neo-Klasik yonelimi kendi basma Yahya Kemal temsil eder.
Yahya Kemal siiri bir bakima kinlan esyamn altinla onanil-
masi olan ‘kintsugi’ sanatim andinr.

ikinci olarak, kendi aralarindaki baska acilardan ortaya konu-
labilecek farkhhklan gozden rak tutmamak kosulu ile Hagim,
Necip Fazil, Tanpmnar, Dranas, Cahit Sitki adlan ile temsil edi-
lebilecek bir sembolist ana damara isaret edebiliriz siirimizde.
Bu iki grubunun disinda kalan yaygin, coklu, etkin ve ardisik
romantizmler ise hem daha kalabahk hem daha gucli hem de
daha karmasiktir. Hececiler dahil olmak Uzere, Nazim Hik-
met, Garip, 40 ve 60 Toplumcu akim romantikleri olarak ni-
rengiler olusturabilecegimiz, bunlarla simrh olmayan, olduk-
¢a genis ve surekliligi olan bir romantik hat vardir siirimizde.
Ashnda bu Uc¢ yatak, bir yerden sonra ya da bir baska bakisa
gore ikiye de indirgenebilir: Bu halde biri, neoklasik-sembo-
list hat, 6teki de romantik- gercekci hat olacaktir.

1950’ler Ve Sonrasmda Gerceklesen Modernist ‘ikmal’
1950’ willara gelindiginde, bir yandan Nazim Hikmet bir
yandan da Orhan Veli ana kirlmalan Ustinden genis ve bo-
yutlu bir romantik-gercekci kendine 6zguluk edinmis olan
siirimiz, tarihsel modernlesmenin otantik akimlan ile etki-
lesimini -ister bilerek, ister farkinda olmayarak- hentiz bu-
tunuyle tamamlamams gorunumundedir. Bunu, ilerleyen
yillarda modern sanat akimlaridan en cagdasi olan ‘moder-
nizm’ referansim da muktesabatina 6nemli 6lctide katarak
bu yillarda yapar.

Tarihsel modernlesmenin otantik-ardisik-farkh sanat akim-
lan ile esash bir kultirlesmenin sonuncusu diyebilecegimiz
ve varhgim oénemli 6lciide bunlardan ‘modernizm’le yogun
bir etkilesme borclu olan lkinci Yeni'yi, ihtiyath bir sekilde,
siirimizin cagdaslasma surecindeki ana akimlardan biri olan
sembolist damarm modernist devamm saymak mumkuindur.

60-80 Arahginda Gerceklesen Sentezlenme ile Moden-
lesmenin Tamamlanmasi ya da Kendisi Olan Siirimiz
Modern siirimize kaynaklar/yataklar bakimmdan bdyle bir
g0z attiktan sonra bir de ona 6zel bir tarihsel donem pers-
pektifinden bakmanmmn énemli bir tamamlayicihk saglayaca-
gim dusiniyoruz: Bu da sozinu ettigimiz akimlarm birbiri
ile ciddi bir etkilesim yasadiklar ve dolaysiyla kendi cizgile-
rine gore de donusum gecirdikleri 60-80 arahgidir.

80 oncesinde, farkh geleneklerden ve dénemlerden beslene-
rek kazamlmims es zamanh ya da ardisik akim, benzerlik ya da
turdeslikler, aydmlanmaci-sol-yurtsever-humanist kulturel
ve ahlaki Ustimligin énemli bir yer tuttugu tarihsel-toplum-
sal-siyasal kosullarin cagrisina yamt vererek, birbirine karisip
sentezlenmis ve siirimizi cagdas dunya siiri hizasma gelebilme
ve kendisi olabilme acilarindan tarihi bir doruga ulastirnstir.
Cagdas Turk Siiri'nin yasadigl, cagdas dunya siiriyle hiza-
lanma ve kendisi olma sureci bakimmdan nitelikli ve yogun
hamlelerin goruldugu 1960-80 arahg; akimlarin, kusaklarin
ve gorece bagimsiz sair kisiliklerin konsolidasyonu tstin-
den gecmise gore bir Ust sentezlenme evresi olmustur.

Bu dénemde, her ikisi de daha ¢cok Nazim Hikmet ve bir 6l-
cude de Orhan Veli siiri Uzerinden devrimci-romantik-ger-
cekgci nitelikler edinmis olan 40-60 Toplumcu siir ¢izgisi ile
onlara gore bati-modernist akimlan ile daha dogrudan etki-
lesim icinde olan ikinci Yeni siir cizgisi birbirine karismms ve
boylece, bu tarihten 6nceki ‘kendilik’lerini asrmslardir.

Toplandilar (T. Uyar), Sonrasi Kahr (E. Cansever), Beni Op
Sonra Dogur Beni (C. Sureya) gibi kitaplar, bu sentezleme ya
da konsolidasyonun énemli érnekleri arasinda yer almslardr.
Burada; 40 siirinin 60 siiri icinde ve her ikisinin de bu do-
nemdeki gérkemli konsolidasyon icinde énemli vektérler ol-
dugunu belirtmeliyiz: Ataol Behramoglu'nun, bu tarihsellik
icinde Ne Yagmurlar Ne Siirler adh kitabmna kadar (bu kitap
dahil) 6nemli bir pay1 vardir. ismet Ozel, bryiik 6lctide bu sen-
tezi takip ederken bile sahip oldugu ‘eksantirik’ sapma acisi-
nin iyice buyuimesine ve oradan baska gérunen bir ontolojik
varolusa ve siire gocmesinden 6nce (Cinayetler Kitaby, ihti-
yatla bir milat olarak ahnabilir) aym derecede 6nemlidir.
Ikinci Yeni, 6zellikle 60-80 arahginda 40-60 Toplumculan
ile etkilesime girerek kendini astiginda, siirimizin sadece
tarihsel modernlesmenin ana sanat akimlan ile etkilesimini
tamamladigim degil, genel anlamiyla modernlesme surecini
de tamamladi@im ve deyim uygunsa ‘tam olarak’ kendisi ol-
dugunu soyleyebiliriz.
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Kisilik Sairleri

Burada, hem bu sentezlemenin gorece 6zerk vektorleri hem
de bir bakima meyveleri olarak bu dénemdeki akim usti/dis
sairleri de siirimizin kendi olma surecindeki rolleri bakimn-
dan 6zel olarak anmak gerekir. Siirimizin dunya siiri ile hizah
bir etkilesim icinde fakat aktarmacihga kapilmadan dilsel-bi-
cimsel yenilik yapabilme ve 6zgun bir siir evreni kurabilme
duzeyine ¢ok buyuk o6lctde eristigini bu sair kisiliklerde ra-
hathkla izleyebiliriz.

Nazim Hikmet

Bunlarin basinda bir akim olarak bile andigimmz/anabilece-
gimiz Nazim Hikmet gelir. Nazim Hikmet; kendinden once-
ki Yahya Kemal’i ve sonrasindaki Fazil Hisnu Daglarca’yr
ammsatan turden fakat cok daha buyuk bir aynksilik ve tek
basmalikla, geleneksel ile cagdas/modern olam sentezleyen,
yurtsever ve toplumcu bir romantizm seli (akim diyemedim
nedense) olarak gorulebilir siirimizde.

Bu sel, referans kabul ettigi veya etkilendigi tarihsel moder-
nlesme sanat akimlan ile sembolist 6bekte saydigimz sairler
Olctsunde Ortodoks/sadik iliski icinde olmayan bir siirdir.
Bati modernist akimmin estetist kapanmasma; onceleri fu-
turist, devammnda da sosyalist gercekci referanslarla acilan
kanallarla etkilesen bir tepki vermis ve cok genis anlamda,
yurtsever-devrimci ve evrensel romantizm olarak niteleyebi-
lecegimiz 6zgun bir siir yazmstir. Butin donustiruculigune
karsmm bu siir, kendi tarih, cografya ve kulturinin ayirt edici
ozelliklerini guclu bir sekilde biinyesinde tasimay: stirdurur.

Orhan Veli

Genellikle Birinci Yeni akini olarak nitelendirilen siir, ashn-
da Orhan Veli Siiridir. Akimin énctlerinden sayilan 6teki iki
sair (Anday ve Rifat) onun yol arkadaslandir. Bu iki sair, siir
tarihimizdeki degerli konumlarim 60-80 konsolidasyonuna
dogru ve onun icinde gerceklestirebildikleri donusumleri sa-
yesinde edinmisleridir.

Orhan Veli, Tevfik Fikret'in divan sirine yaptigimm bir ben-
zerini sembolist ve onun etkisindeki olan siire yonelik olarak
yapmistir. Tarihsel ortaya cikisimn diriliginden ve yasam-
salhgindan yoksun oldugu icin zamammnm duyarhgm kar-
silamakta zorlanan bu siirsel sdylemle alay ederken, yeni,
gercekci, romantik ve halkg bir duyarhk teklif etmistir. Bu
teklif; siirin, genel kabul gérmus zihin ve duyarhk tarafindan



ayaklarma takilrms bukaglarindan kurtariimasi girisimidir
ve buyuk bir basanya ulasimstir. Basans), teklif edilen siirin
okurda buldugu karsihk kadar sonrasmdaki siir icin actig
genis alandan gelir. Bu buyuk hamledeki sairanelikten so-
yunma, yalinlasma ve yerine gore kabalagsmaktan korkmama
hali, Tevfik Fikret’te oldugu gibi, kendi tarihselliginde, yete-
rince estetiktir. Tevfik Fikret, Cumhuriyet 6ncesinin, Orhan
Veli de Cumhuriyet siirimizin barok incisidir. Her iki donus-
turdcunin onlarla dogrudan hesaplasan ¢ok yakin tarihsel
ardillan disinda bu 6zellikleri bakimmdan kucimsenerek
elestirilmesi anakronizmdir.

Kansu, Kiilebi, Daglarca, Necatigil, Gokce, Arif, Rifat, An-
day, ilhan, Yiicel

Siirimizin kendisi olarak modernlesmesini tamamladi§ do-
nemde -hem bu suirecin meyveleri hem de agaclan olabilmis
cok ve degerli kisilik sairlerimiz vardir.

Ben burada; Ceyhun Atuf Kansu, Cahit Kulebi, Fazil Husnu
Daglarca, Behget Necatigil, Ahmet Arif, Enver Gokce, Garip
sonrasi Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday, Atila (lhan ve
Can Yucel’i anmakla yetinecegim.

Bunlardan Melih Cevdet ve Oktay Rifath 60-80 sentezle-
mesinin hem uruni hem de onu tahkim eden sairler olarak
anabiliriz. Her ikisi de modernist akirm da icine alan modern
siirin butin olanaklarim kullanarak, lirik-epik-dustnsel ge-
cisli bir sentez siirine ulasabilmislerdir.

Oktay Rifat’ta bu daha cok birey, doga, gundelik hayat iken,
Melih Cevdet, bu baglamda Yahya Kemal’i -deyim uygunsa-
‘tashih’ edercesine gorkemli eski Dogu-Osmanh yerine an-
tikiteye yonelmistir. Bu bakimdan, Yahya Kemal’e neoklasik
diyebilmemizi saglayan referanslardan biri olan gecmiste ka-
lan gorkem, guzellik ve dusunceyi ams, arayis referansi, fark-
hlasarak da olsa, Anday’da da vardir. Ancak o bunu sézcugun
gercek anlamyla modern bir siir dil ve bicemi ile bagarnmstir.
Necatigil; modernist demenin sablonculuk olacag, onun sair
kisiligini daraltacag bir modern siir arayisinin, kendi basma
ve kendine gore de da var olabilen, ancak yine de donemi ile
etkilesime oldukga acik kalarak siirimizde iz ve etki birakabi-
len bir temsilcisidir.

Fazil Husnu Daglarca ve Ceyhun Atuf Kansu ise, bir yer-
lerden birbirlerine benzerler. Onlan yakinlastiran en énem-
li sey, Cumhuriyet’in kendini kurma-olusturma misyonunu
kendilerine ‘mesele’ edinmis olmalandir. Biri Anadolucu,
halk¢1 ve yerine gore yurttas sadeligini éne ¢ikaran mo-
dern-lirik bir siir kurarken, 6teki, yurtsever-epik olana kut
ve gizem dolayimlan ekleyerek adeta sekiler bir tefekkuru
poetikasima yedirebilen cok 6zgun bir siir yazmmstir.

Can Yicel; Fransiz siirini de bilen, tamyan fakat modern-
lesen siirimiz Gizerinde baskin etkisi olan bu hattimmn/ege-
men sdyleminin disindan Anglo-Sakson anlatima siirden
beslenen bir siir kurmustur baslangicta ve giderek bu siiri
busbutiun kendilestirmis, yerlilestirmistir. Bu kendilestirme
ve yerlilestirmenin, onun Hoca Narettin’den Nef’iye, ora-
dan Neyzen’e uzanan bir tarihsel yatakta olmasi ile cok ilgisi
vardir elbette. Bir de 60- 80 arahgindaki cagriya tereddut-
suz kulak verenlerden olmasmm... Birinci Yeni’den sonra,
bu defa siiri -genellikle diyelim!- harcamadan, bunun aksine
cagdas oldugu siirin butin boyutlarm geregince icererek
ironik bir estetigi siirimize armagan etmistir. lroninin siirimi-
ze cagdas bir sekilde girmesi cagdaslasmasim tamamlanma-
s olmazsa olmazdir dusincesindeyim. Bu anlamla Metin
Eloglu'nu da onunla, bir hiyerarsi sirasina sokmadan, anma-
hyiz. Benim Can Yuceli se¢gmem 60-80 sentezlenmesinin

ana referaslarindan biri olmasindandir. Can Yicel’in daha
guclustine Nazim’da rastladigimiz modern bir yerliligi vardir.

Atila lThan, modern birey-bohem duyarhgm, yiten bir uy-
garhk/ya da yasanti nostaljisini, kurulus-kurtulus yurtse-
verligi ile bundan aymnlmayan bir sol-hiimanizmi siirinde bir
arada tasryabilen 6zel bir sairdir. Bu bakimdan onu, aym
zamanda baska baska siir turlerini yazabilen (simrh hetero-
nomik 6zellik tasryan) bir sair olarak 6zel olarak anmahyiz.
Nazim Hikmet ile Enver Gokce-Ahmet Arif ikilisinde gordu-
gumuz modern ile gelenek, yerlilik ile evrensellik iliskisini
bagdastirma caba ve basansim Atila {Than siirinde de gorii-
riz. Bu bakimdan Ikinci Yenin siirinin toplumcu romantik si-
irle dolayisi ile icinde {Than"in da bulundugu kisilik sairleriyle
harmanlanmadan onceki varolusgu-nihilist-estetist siiriyle
farkhlasan, hatta catisan bir siiri vardir. Siirimizin figuratif
bir dil edinmesinde, imgenin siirdeki 6neminin anlasilmasin-
da {lhan'm Ikinci Yeni sairlerinden hi¢ de geri kalmayacak
0zel bir pay1 vardir.

Bir Ara Ciimle Olarak 70 Kusag

1970 kusaginda amlabilecek sairler, burytik cogunlugu ile 6nce
40-60 toplumcu gercekgci siirinin uzantisi, sonra 60-80 sen-
tezlenmesinin katihmcilan ve en sonunda da -hala siir yaziyor
iseler- 80’le baslayan ‘Ikinci Yeni’ye ricat’ kervammnin yolcular
olmuslardir. Bu bakimdan 1980 sonrasmda kendilerini olum-
lu anlamda inkar ederek 6zgun siirlerini olusturabilmis nadir
sayidaki sair disimda bu kusaktan siirimize s6zu edilecek cok
o6nemli bir miras kalmamistir. (Nisyamm hos gorulurse; Azer
Yaran, Ahmet Telli ve ismail Uyaroglu érneklerini verecegim.)

1980 Miladh, 80 Kusag

1980 miladi; 60-80 arahginda gerceklestigini sdyledigimiz
sentezlenmenin tamamlanmas: ve ardindan kendini tekran-
nin ya da tikanma, yayilma veya ‘irtifa kaybetmesinin’ baslan-
gic1 olarak gorulebilir. Amlan doruktan sonra siirimiz; yolunu
eski iz ve belirginligi ile acamams, bunun yerine, genis kesi-
mi ile -onu mazur goren bir dille ‘reenkarnasyon’, yargilayan
bir dille ise, ‘ricat’ diyebilecegimiz- baska bir stirece girmistir.
Bu reenkarnasyon ya da ricatin yoneldigi yer bir yamyla az
once s6zunu ettigimiz sentezin dislar gorundugu -ashnda
daha cok ardinda biraktigi- bir kesimidir siirimizin: Bir ya-
nmiyla, neoklasik Yahya Kemal, sembolist Ahmet Hasim, Cahit
Sitki ve Ahmet Muhip’tir; 6teki yamyla da ilging bir sekilde,
andi@imiz biresim ustinden ve bizzat kuruculan eliyle cok-
tan asilmis/geride birakilmis olan ikinci Yeni'dir.

80 sonrasi yazilan ve bir akim olarak 80 Siiri olarak nitelendi-
rilebilecek yaygn siirin cok buytk bir kismmn restorasyoncu
gorunse de daha cok gerilek ve tirdes oldugunu dustimiyorum.
Siirimizdeki bu agir giincel kutlenin, bu -deyim uygunsa- ka-
labalik ‘toplulugun’ bir fenomen oldugu kesin olmakla birlik-
te, modern siirimizde kendinden 6nceye gore ileri bir hamle
olamadigm dusuntyorum.

Bu yuzden, 1980 sonrasi siirimiz, akimlar ve kusaklar uze-
rinden degil, farkh baglamlarda benzerlik ve zenginlikleri
temsil eden sair-kisilikler tizerinden ilerlemektedir. Bu ki-
silikler, yaslan ve yakm olduklan siir akimlardan ¢ok, 1980
oncesinde doruga ulasmms ¢cagdas siir sentezimizi zenginles-
tirip zenginlestirmediklerine, daha ileri tasiyip tasimadikla-
rna ve dogallikla da ‘retro’ bir siir yazip yazmadiklarina gore
degerlendirilecektir.

ant
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Filmler ve Uyarlamalar
Atilla Dorsay

“100. Yilda Sinema ve Edebiyat Etkilesimi”ni konu alacak ko-
nusmamda iki bolime deginmek istiyorum. Birincisi benim
kisisel okuma, kitaplarla iliski tarihim; ikincisi ise 0zellikle
2014’te Turk Sinemasrnin 100. yil donumunde ¢ikarcigim,
“Yuz Yahn Yuz Turk Filmi” adh kitabimdan yola ¢ikarak, bu-
tin bu dénemin senaryolan, edebiyat ve sinema isbirligi
acisidan énemli filmlerine yine boyle kusbakis bir bakisla
deginmeye cahisacagim.

Galatasaray mezunuyum. Ozellikle 4. ve 5. simfta Ibrahim
Bey diye bir hocamiz bana guzel Turkce konugsmay: ogret-
misti ki, miinazara denen bir sey vardi o zamanlar liselerde.
Bir konu verilirdi, bir gruptan konuyu olumlu, diger gruptan
ise olumsuz yénde savunmalan istenirdi. Bu 68renci grup-
lan bazen birbirlerine girerlerdi; ama bu sayede konusmay
o6g8renirlerdi. Biz de bdyle 68rendik. Hatta bunlardan birini
not almsim: Hun Imparatoru Attila... Ben Attila’yr savunan
tarafta gorev alrmsim.

O yillarda Fransiz Edebiyatina ilgim cok artmisti. Selami iz-
zet Sedes’in nefis Turkcesi ile yaymlanan Maurice Leblanc
imzah Arsen Lupen serisi cocuklugumu cok etkileyen bir ki-
tap serisi olmustu. Ama onun hemen yam basinda Abdullah
Ziya Kozanoglu ve Turk tarihi Uizerine poptler romanlar da
ardi sira geldi. Bunlarnn arasmda Kiziltug, Athhan gibi ro-
manlar vard ve belki de o Athihan romamm cok évdugum-
den dolay dostlanim ve arkadaslarim bana Attila degil At-
hhan diye hitap etmeye baslamislardi. Onun aym zamanda
Kolsuz Kahraman, Gultekin gibi son derece ilginc¢ kitaplan
da vard. Yine o yillarda unlu tarih romanais1 Feridun Fazl
Tulbentci’nin, -kim hatirlar bilemiyorum-, Yavuz Sultan Se-

lim Geliyor ya da Barbaros Hayrettin Geliyor gibi eserleri de
beni ¢ok etkilemistir.

Fransiz Edebiyatina donecek olursam, Alexander Dumas’nmn
Uc Silahsérler’i bir yana, daha cok Michel Zevaco'nun Par-
dayanlar adh tam 10 ciltlik serisinin hepsini kemire kemire
okumustum. O yillarda Galatasaray Lisesi'ndeki hocalarimm
adlarm da sdylemek istiyorum: Ahmet Kutsi Tecer, Esat
Mahmut Karakurt, Zahir Guvemli. Hocalan bunlar olan bir
ogrencinin edebiyati sevmemesi mimkin mu? Bu insanlar
bugun unutulmus olabilirler; ama o yillarda bizleri edebiyat
sevgisiyle dylesine beslediler ki, Halide Edip Adivar, Refik
Halit Karay, Falih Rifki Atay, Peyami Safa gibi yazarlan bu-
yuk bir keyifle okudum. Karay m Turk Prensesi Nilgiin adh
serisi, Safa’mmn 9.Hariciye Kogusu, Fatih Harbiye, Cumbadan
Rumbaya ve 6zellikle Yalmziz adh romanlan beni gercekten
mestetti. Bunlarin yam sira Orhan Veli, Cahit Sitk, Attila {I-
han, Edip Cansever sairleri de ezberlemeye ¢ahsarak oku-
dum. Ne yazik ki siir ezberleme konusunda o kadar yetenekli
degilim. Bazr insanlar sevdikleri siirleri hemen ezberlerler.
Ben hala bu yasta sevdigim filmlerin her seyini ezberimde
tutuyorum da, siirler i¢in o kadar sansh olmadim.

Beni o yillarda en cok mest eden bir baska yazar Ahmet
Hamdi Tanpinar olmustu. Onun Mahur Beste, Huzur, dene-
melerini topladi® Bes Sehir ve de Saatleri Ayarlama Ensti-
tisu benim ic¢in inamlmaz guzellikte ve 6nemde bir roman
olmustur. Aym yillarda Fransa’dan Balzac, Flaubert, Hugo,
Zola ve de Kayip Zamanin Pesinde adh o upuzun cumle-
leriyle Fransizca ashndan okumayr denedigim Proust gibi
romancilar cok énemliydi. ingiliz Edebiyatmdan Jane Aus-



tin, Virginia Woolf, Charles Dickens, Bram Stoker’dan H.G.
Wells e fantastik romanlar, Amerika’dan yine cok sevdigim
Fitzgerald, Steinbeck, Faulkner, Dos Passos, Hemingway
ve Rus yazarlardan Tolstoy, Dostoyevski... Daha ¢cok Dor-
men ve Kenter tiyatrolarindaki oyunlanyla tamdigirmz bu-
yuk Cehov. Butun bunlarnn etkisi cok fazla; ama polisiye
romanlardan da vazgecemedim. Bir donem Paris’te bir yl
gecirmistim. Bit pazarinda ucuza buldugum Agatha Christie
romanlarimmn san kapakh Le Masque et la plume serisinin
hepsini alimstim. Donuste neredeyse bir bavul kitapla Tur-
kiye’ye geldigimi hatirhyorum.

Tabi daha sonra baska yazarlar ¢ikti. Gintumuze dogru ge-
lecek olursak, Ahmet Umit in Beyoglunun Guzel Abisi adh
romam beni mestetmisti. Zulfi Livaneli nin Kardesimin
Hikayesi, Hakan Gunday’in Daha’s1 ve bize Nobel édulinu
getiren Orhan Pamuk. Butun bunlar adim adim gunumuze
yaklastikca beni ve bir ¢ok kisiyi son derece etkileyen ki-
taplar olmustur. Bastan beri dedigim gibi okumak, her seye
ragmen esastir. istedigimiz kadar sinema, tiyatro tutkunu
olahm; esas olan okumaktir. Ama ne yazik ki kusaklar boyu
bu tutku devam ettirilemedi. Bugiin genclerde okuma tutku-
su oldugunu sdylemek saka yapmakla aym sey gibi. Cok az
kitap artik buytk basim sayilarma erisebiliyor. Toplumca bir
okuma seferberligine ihtiyacimz var. Bu teknoloji caginda
bu ¢ok zor, biliyorum; ama bunu eninde sonunda yapmahyiz.
Sinemaya donecek olursak. 1914 yihnda bashyor Turk Sine-
masi, ki dinyada sinemann baslangic¢ tarihi 1895. 20 yilhk
bir rotarla baslarmsiz. Bu tabi hig iyi bir baslangic degil. O
arada dunya sinemasi, 6zellikle de Hollywood temellerini
atims ve bugune dek suiren dinya uizerindeki o buyik ha-
kimiyetini kurmus. Biz neden sonra baslamsiz? Muhsin Er-
tugrul inamimaz bir tiyatro adam ve tam 17 y1l boyunca tek
yonetmen. Bir tek istisna var, o da Fuat Uzkimay. Boyle bir
sey baska bir sinemada gérulebilir mi? ilk yillarinda bile olsa
bir sanatcimin 17 yil boyunca bir ulusal sinemada tek basma
egemen olmasi ¢ok tuhaf bir durum; ama bizde dyle oldu. Fa-
kat ne oldu, filmlerinin cogu kayip. Turkiye de filmler hic bir
zaman gerektigi gibi korunmams; birakin Muhsin Ertugrul
u, neredeyse bir ilahe gibi tapilan Turkan Soray’in filmlerini
bile koruyamayan bir tlkede, kalkip da eski zamann filmleri
mi korunacak? Neden sonra Sinematek kuruldu, Onat
Kutlar'm basma gecmesi ve dort elle sarilmasina ragmen
filmleri koruma isinden ¢ok baska seyler yapildi. Daha cok
politik ve devrimci bir yan tuttu ki buna ¢ok buyuk saygim;
var ama o isi daha cok Sami Sekeroglunun basinda oldugu
Turk Film Arsivi adi ile ise baslayan ve daha sonra isimleri
degisen bir baska kurum yapmstir. Yiiz Yahn Yiz Turk Filmi
kitabim yazarken o déneme ait bir ¢cok filmin kopyasma Sami
Sekeroglu sayesinde ulasabildim. Sag olsun arsivini bana
acty, eski filmleri onun sayesinde kitabima alabildim. Sonra
ne oldu? Yeni bir yonetmenler kusagi geldi; ama hepsi Muh-
sin Ertugrul ekoliinden geldikleri icin filmleri estetik sinema
dilinden daha cok tiyatro egemenligini hissettigimiz tarzda
filmlerdi. Gergek Turk Sinemasi yeni bir kusakla 1950’lerde
baslayabildi ve her 10 yilda bir baska bir yeni kusak gelerek
sinemamz gunumiuze dek kendisini tazeleyebildi, yenileye-
bildi. Bugin sinemamz emin olun dinyada en ¢ok ilgiyle iz-
lenen ulusal sinemalardan biridir.

Simdiben nacgizane o Yuiz Yahn Yuiz Turk Filmi ve Edebiyatimmz
bashkh bir yazidan yola c¢ikarak bu filmlerden bazilarim,
arkasmdaki yazarlan, dolayisiyla yazarhg belirten, bunlarm

altim c¢izen bir konugma yapmak istiyorum. Benim o kitaba
alabildigim en eski film Batakh Damm Kiz1 Aysel oldu. Bu
filmin senaryo yazan Mumtaz Osman’dir. Kimdir Mumtaz
Osman? Nazim Hikmet. O yillarda gecerli olan Komunizm
dismanhg) nedeniyle gercek adim kullanammyor. 1934 yilinda
ancak ismini saklayarak yapabiliyor. Daha sonra 1950’lere
gececek olursak -ki 40’lardan hi¢ film almamsim; bulama-
misim- 1957’de Orhon M. Anburnu nun -ki kendisi yazar,
yonetmen ve oyuncudur- Sturgun adh filmi var. Yine Seke-
roglu sayesinde bayilldigim bir film oldu. Refik Halit Karay’in
romanindan alinms bir film. Daha sonra 1958 yihinda, benim
klasik Turk sinemasimin basyapiti, en guizel temsilcisi say-
digim, senaryosunu tam 7 kisinin yazdigi Uc Arkadas adh
film. Oturmuslar, bir araya gelmisler, birinin yazdigina oteki
bir seyler eklemis. isimleri ise sdyle: Aydin Arakon, Metin
Erksan, Muammer Cubukcu, Memduh Un, Ertem Gérec, Atif
Yilmaz ve Bulent Oran. 7 kisi ortaklasa bir film senaryosu
yazarlarsa iki seyden birisi olur; ya ortaya berbat bir sey
¢ikar, herkes kendi kafasindakini oraya katmak ister ya da
tam tersi olur ki dyle olmas i¢in bir mucize gerekir. Bence
Uc Arkadas o mucizedir iste. Yine 50’lerin sonlarinda senar-
yosunu Tarik Dursun K’mm yazdig), yonetmenligini Osman
F. Seden’in yaptig) Dusman Yollan Kesti adh gayet ilgin¢ bul-
dugum bir filmdir. 1959 yihnda senaryosunu Ali Kaptanog-
Iu'nun yazdi§ Yalmzlar Rihtira yine cok sevdigim bir Lutfi
Akad filmidir. Peki Ali Kaptanoglu diye bir adam var m? Yok.
O Attila llhan’dr.

Ug Tekerlekli Bisiklet adh filmle 60 l yillara gecelim. Bir Lutfi
Akad ve Memduh Un filmi. Lutfi Akad yarnda birakmak zo-
runda kahnca Memduh Un bitirmis. Senaryosu Orhan Ke-
mal’den uyarlanms; imzalayan Husamettin Gonenli. Boyle
biri var mi? Yok. O da Vedat Turkali dir. Vedat Turkali de bu
film icin mustear isim kullantms. Benim yine Turk sinemasi-
nin basyapitlanndan saydigim, senaryosunu Metin Erksan,
Kemal inci ve ismet Soydann yazdig bir Metin Erksan fil-
mi olan Susuz Yaz var sirada. Eser Necati Cumalh’nin. Sonra
1964’te yine cok sevdigim bir Atbf Yimaz filmi olan Erkek
Ali geliyor. Senaryosu yine Vedat Turkali'ye aittir. 1965 y1-
Inda bir Halit Refig filmi olan Haremde Doért Kadmn geliyor.
Senaryosunu beraber oturup yazanlarsa Kemal Tahir ve
Halit Refig. Bu da o yillarda zor da olsa gerceklesmis olan
guzel isbirliklerinden biridir. Yine 1965 yapim, senaryosunu
Ayse Sasa’min kendi eserinden yazdig), cok sevdigim arka-
dasim Erdogan Tokath’mm Son Kuslar adh filmi geliyor. Ayse
Sasa, Atif Yilmaz'la bir dénem evli kalmis daha sonra yol-
larm ayirms ¢ok muhterem bir hammefendidir. Hayatimn
en onde gelen kadmm dostlarimdan biridir. Daha sonra 1968
yihnda Vesikah Yarim adh ikon dedigimiz bir film geliyor.
Lutfi Akadn yénetmis oldugu, senaryosunu Safa Onal'in,
Sait Faik’in Menekseli Vadi adh hikayesinden uyarlayarak
yazdig bir film. Bundan guzel bir Turkan Soray filmi var m,
bilmiyorum. Butun bunlar goruiyorsunuz tekil érnekler gibi
duruyor; ama 6zenle secilmis dérneklerdir. Ne kadar hos is-
birlikleri yasanmis.

1973 yiinda Fevzi Tuna’nm Kizgin Toprak adh film var. Se-
naryo yine ¢ok sevdigim bir yazar olan Osman Sahin’den
alinma; Fevzi Tuna ve Tank Dursun K. tarafindan ortaklasa
yazilms. 74 yihnda yine Unlu bir yazar olan Bekir Yildiz'in
oykustinden, aym zamanda oyuncu olan lhsan Yiice ve Ve-
dat Turkali tarafindan ortaklasa yazilan, Streyya Duru’nun
Bedrana filmi geliyor. Sonra yine bir Sureyya Duru filmi;




bunlar galiba bir tclemenin parcasi: Kara Carsafh Gelin. Bu
da Bekir Yildizin u¢ dykusunden biri, yine Vedat Turkali ta-
rafindan ortaya konmus. Sirada senaryosu Rifat ligazn 6y-
kulerinden ahmma Umur Bugay ve Sadik Sendil tarafindan
yazilis olan HababamSimfi ve Hababam Simfi Simifta Kal-
di ikilemesi var. Komedi filmlerinde cok basanh olan Ertem
Egilmez tarafindan yonetilmis olan filmler. Butun bunlar cok
iyi ve guizel kalemlerdi. Sonra yine bir fetis film geliyor: Selvi
Boylum Al Yazmahm. Cengiz Aytmatov’un bir romamndan
uyarlanmis bir Atif Yilmaz filmidir. Senaryoyu yazan da Ali
Ozgenturk tur. Ishirliginin giizelligine bakar misimz? Ardin-
dan Suru geliyor 1978’de ,Yilmaz Guney’in yazabildigi ama
iceride oldugu icin yonetemedigi bu filmi Zeki Okten yonet-
mis. Oldukca 6zgun bir senaryodur.

80’li yillara gectigimizde Bereketli Topraklar Uzerinde son
derece sevdigim bir Erden Kiral filmidir. Hakkari de Bir
Mevsim, -senaryo Ferit Edgti'nin O adh romanindan- Onat
Kutlar tarafindan uyarlanms. Burada Sinamatek’in kurucu-
su, Turkiye de ki sol dusuncenin dnculerinden, tamyip ¢ok
sevdigim Onat Kutlar da isin icine giriyor. Asagihk bir sui-
kast neticesinde haya-
tim kaybetmistir. Daha
sonra 80’lerde o Unlu
darbe sonrasmda po-
litik filmler biraz zor-
landig i¢in sinemacilar
baska yollara gittiler
ve 80’ler hep soyle-
rim Turk sinemas icin
cok 6nemli yillardir. iki
sey onem kazanmsti:
birincisi karakter irde-
lemesi O6n plana c¢ikt,
ikincisi kadin karakter-
ler ortaya ¢ikti Turkan
Soray, Mujde Ar gibi.
Boylece 1983’te senar-
yosu Isil Ozgentirk’e
ait olan Ali Ozgentiirk’umAt adh filmi ortaya cikti. Is1l Ozgen-
turk bugunun degerli yazan. Sonra Firar ve Kurbagalar ikile-
mesi geliyor. Ikisi de Serif Géren’in filmi. Senaryosu Osman
Sahin’e ait. iki filmin de ortak 6zelligi basrollerinde Hiilya
Kocyigit'in oynamms olmasidir. Sonra 1985’te, kadin filmle-
rinden biri de Ad1 Vasfiye adh, senaryosu Necati Cumah’nin
hikayelerinden Bans Pirhasan tarafindan alinma bir Atif Yil-
maz filmi. Ardindan da Asilacak Kadin. Degerli yazar Pinar
Kur’tn romanmindan Basar Sabuncu tarafindan hem uyarlan-
mis hem yonetilmistir. Sonra Halit Refig’in yine cok sevdigim
Hamm adh filmi geliyor. Yildiz Kenter’in inamlmaz bir oyun
verdigi cok kaliteli bir filmdir. SenaryoHalit Refi§ ve Nezihe
Araz tarafindan yazilns. Kitaba aldigim bir baska film olan
ZUlfu Livanelimin yazdig Sis adh film. Yine o yillarda yonet-
menligini Tung¢ Basaran i yaptig), senaryosunu Feride Cice-
koglu'nun yazdig Ucurtmayr Vurmasinlar adh film geliyor.

90’1ara geldigimizde Rifat ligazin aym adh romamndan ahn-
ma, senaryosunu yine kendisinin yazdig1 Yusuf Kurcenli’'nin
yonettigi Karartma Geceleri adh film ¢ikiyor karsimiza. Or-
han Pamuk’un Kara Kitap adh romamndan yine kendisinin
senaryolastirdigi bir Omer Kavur filmi olan Gizli Yiiz isimli
film var sirada. Sonra da Yavuz Turgul un yonettigi ve se-
naryosunu yazdig Eskiya filmi var. Mustafa Altioklar’m filmi

Agir Roman’in senaryosu, yazdig bir-iki seyde kalemini ba-
yag) iyi oynatan Metin Kacan ve Altioklar tarafindan yazil-
ms. Sonra yine ilging bir film geliyor; bir kadin yonetmen
olan Tomris Giritlioglunun yonettigi Salkim Hammn Tane-
leri adh film. Bu kez senaryoyu Yilmaz Karakoyunlu’dan alan
Etyen Mahcupyan ve Tamer Baran uyarlamslardir. Unutul-
mus iki isim. Nokta! Sonra Vizontele Tuuba ve Kelebegin
Ruyasi adh filmleri hem yazip hem yoneten sevgili Yilmaz
Erdogan geliyor. Daha sonra Zeki Demirkubuz geliyor ve o
unlu uclemesini yapiyor. Ben ona ucleme diyorum; c¢unku
ortak vasiflan coktu. Masumiyet ,Yazg ve Itiraf. Yonettigi bu
filmlerin senaryosu da yine kendisine ait. Zeki Demirkubuz’u
bir Turk sinemas ustasi olarak gériyorum.

Sonra 2002 yilinda Hi¢ Bir Yerde adh film geliyor. Tayfun
Pirselimoglu bu filmi yazrms ve yonetmis. Benim gercekten
sevdigim bir filmdir. Daha sonra Ziya Oztan'in yonettigi ve
Nahit S Orik’ten ahnmis Abdiilhamit Duserken geliyor.
Sonra Nuri Bilge Ceylan geliyor. Senaryolarim ya kendisi ya-
z1yor ya da yam basma sevgili esi Ebru Ceylan ahyor. Baz
filmlerde ise Ercan Kesal adh oyuncuyu da ahyor. Onlarnn da
eli kalem tutuyor. Boy-
lece Uzak, arkasmdan
3 Maymun, arkasindan
Bir Zamanlar Anadolu’da
gibi filmler geliyor. Kis
Uykusu yine bence en
guzel filmlerinden biridir.
Sonra baska bir kucuk
mucize ile karsilasiyo-
ruz: Cagan lrmak. Ben-
ce o, eski Yesilcam’m en
belirli 6geleriyle modern
bir sinemayr en iyi bir-
lestiren bir sinemacimz
olmustur. Bunda hem
gercek bir yodnetmen
duygusuna sahip olmasi-
mn hem de kalemini ¢cok
iyl kullanmasimn etkisi var. Babam ve Oglum bayidigim bir
filmdir. Duygunun egemen oldugu ama eski Yesilcam tarzi
bir melodram degil baska turlu bir duygusallik onun yansit-
©ig1. Yani gercek bir insani durumu ve dram hi¢ sulandirma-
dan, hi¢ abartmadan; Fransiz deyimiyle egzajere etmeden
kullanan bir ustadir lrmak. Daha sonra Reha Erdem geliyor;
yine bayildigim bir adam. Bes Vakit, Hayat Var, Kosmos, Jin
gibi harika filmleri var. Sonra 2007 yihnda ilgin¢ bir film yap1-
hyor: Mavi Gozlu Dev. Nazim Hikmet’in hayat Uizerine yapil-
mis. Yonetmen Biket (lhan, senaryoyu yazansa Metin Bilgin.
Sonra Mutluluk geliyor; Abdullah Oguz’un cok sevdigim bir
filmidir. Bir Livaneli romamndan ahnma. Yazanlar Kubilay
Tuncer, Elif Ayan ve Abdullah Oguz. Sonra Dervis Zaim’in -ki
hala aktif, sevdigim bir yonetmendir- benim Osmanh sanatlan
uclemesi diye adlandirdigim ug filmi var: Cenneti Beklerken,
Nokta ve Golgeler ve Suretler. 2001-2006 arasindan yapims
bu filmler ve bizzat oturup yazms oldugu filmler. Sonra Yusuf
Uclemesi ile karsimiza ¢ikan Semih Kaplanoglu’nun Yumurta,
Sut, Bal isimli, hepsini kendisinin yazdig filmler geliyor. Ayn-
ca son donemde kalemini cok iyi igleten sinemacilar da var.
Sadece isimlerini soylemek istiyorum: Reis Celik, Yesim Us-
taoglu, Umit Unal, Cemal San, Pelin Esmer, Onur Unlu ve tabi
iste yepyeni bir kusak.



Sinemamzmn Devletle ve Edebiyatla iliskileri

Tuncer Cetinkaya

Soze, Turkiye’de yeni kurulan devletin diger sanatlarla dev-
let iligkisi ile sinemayla olan etkilesiminin ¢ok bagka nokta-
larda oldugunun altim ¢izen bir tespitle baslamak istiyorum.
Kuskusuz Ataturk Uin etkisiyle plastik sanatlarda, tiyatroda
ve muzik kurumlarimin acilmasmda gen¢ Cumhuriyet’in des-
teginden soz edilebilirken, sinemann bu katkilardan mah-
rum birakilarak yolculuga giktig séylenebilir. Zaten uzunca
bir strecte de Muhsin Ertugrul gibi -aym zamanda tiyatro-
nun da basinda olan- énemli bir kiltir adammzin etkisiyle,
el yordammyla varhgm surdurmustur sinema. Ne var ki biz-
de genellikle Tiyatrocular Dénemi olarak da adlandinlan
Muhsin Ertugrul streci, parlak bir baslangi¢c noktasi olarak
amlmaz. Sinema, senaryosundan kurgusuna ve oyuncu yo-
netimine kadar tiyatrodan farkh bir sanat dahdir. SSCB ve
Almanya gibi donemin sinemada cok énemli noktalara ula-
san Ulkelerinde bulunmasma ragmen Muhsin Ertugrul’dan
geriye, literature gecmis bir kac film disinda bir sey pek kal-
mamstir. ik yillarda Yakup Kadri Karaosmanoglu’ndan ya-
pilan olayh Nur Baba’yr ve Halide Edip Adivar uyarlamalarim
gorsek de filmlerinin énemli bir bélumune sahip ¢cikilmadig
icin Ertugrul yillanim karanhk bir dénem olarak adlandirmak
sanmnz yanhs olmaz.

Kurulus yillarma genel bir bakis attigimizda, dogu-bati sen-
tezi esliginde Cumhuriyet’in kurucu ayarlarina eklemlenme-
ye cahsan bir sinemanmm s6z konusu oldugunu goruruz. Bir
taraftan bizim yerli uyarlamalara, kismi olarak s6zunu ettigim
isimler merkezinde ulasilmaya cahssa da, genellikle Amerikan
ve Fransiz etkisindeki Vodvil uyarlamalan, Hollywood’dan Sc-
rewball Komedi adaptasyonlan ¢ikar karsmmza.

Ertugrul sonrasi Gecis Donemi’nde ise sinema-edebiyat
iliskisi biraz daha karmasik bir hale gelir. Burada yine o s6-
zunu ettigim dogu-bat sentezi ekseninde, bu kez ibrenin
biraz daha Anadolu’ya ve oradan da doguya dogru kaydig
uretimlere rastlanz. Genellikle kitlenin daha ¢ok teveccih
gosterdigi masalsy yapimlar, Nasreddin Hoca yorumlan,
Dumbulli’'nin geleneksel seyirlik oyunlardan yola giktig
yapimlan ara donemin populer uyarlamalan arasimnda gos-
terilebilir.

Bizde sinemanmn muhtemelen hem edebiyatla iliskisi hem de
sanat olabilme sertiveninde en kritik kavsaklardan biri kus-
kusuz 27 Mayis’tir. Ozellikle 61 Anayasasi’min sadece sanatta
/ sinemada degil genel anlamda toplumun tum kesimlerini
icine alacak sekilde yeni bir atihma yol agmasimn meyveleri
toplanmaya baslanmstir. Bu donemde 6zellikle Lutfi Akad,
Metin Erksan, Ertem Goérec gibi dnemli yonetmenlerin, bi-
raz da italyan Yeni Gercekciligi'nin simrlarim belirledigi bir
sanatsal yonelimin pesine takilarak oénemli uretimler yap-
tiklanmm goruyoruz. Bir yam Koy Enstituleri aydinlanmasi-
m da icine alan yeni sinemada bir taraftan Fakir Baykurt,
Necati Cumah, Orhan Kemal gibi yazarlarin kdye bakiglan
perdeye yansirken, diger taraftan da Vedat Turkali'nin bas-
lathig) soylenebilecek kentlerdeki yasama mucadelesini, hak
arayislarim konu alan filmler gindeme gelmistir. Bu halkaya
sonradan eklemlenecek en 6énemli sinemacilarimzdan Yil-

maz Guney de sozunu ettigim iki egilimden de yansimalar
bulunmaktadir.

Bu noktada, 50’lerin ikinci yansinda Fransa’da ortaya ¢ikan
Andre Bazin merkezli auteur kuramm hatirlamakta da yarar
var. Yonetmeni adeta bir roman yazan, eserin mutlak ya-
raticis1 olarak konumlayan bu egilim, dinyada oldugu gibi
bizde de sinema ortarmm sekillendirmistir. Ama bir farkla...
Turkiye’de devlet desteginden yoksun olarak yola cikan ve
0zel tesebbusin girisimleriyle sanatsal yonunden cok ticari
bir faaliyet olarak varhgiyla var olan sinemanm, sozu edilen
yaraticr yonetmenlerden cok, aym formullere / senaryola-
ra dayah, oyuncu merkezli filmleri yonetecek zanaatkarlara
ihtiyaci bulunmaktadir. Turk Sinemasi'min sikhkla Hollywo-
od’dan esinlendigini isitmigsinizdir; oysa bizdeki sistem
ABD’den ¢cok daha acimasiz islemistir. Adana’daki bir pamuk
tiiccarinin istanbul’daki film yapimcisimi arayip, “Bana bu yil
icin 2 Ediz Hun ve Hulya Kogyigit'li film yolla” seklinde sipa-
ris verdigi bir mekanizma, aym donemlerde benzer bir Stud-
yo Sistemi’nden gecen Hollywood’dan ¢ok daha agir kosullar
dayatmistir. Bu baglamda, gerek Atilla Dorsay’in 100 Yihn
100 Turk Filmi seckisinde yer alan filmler, gerek de cizginin
disina tasan diger Uretimler, bir donemde yil icinde gosteri-
me giren filmler itibarnyla rekorlar kiran Turk Sinemasimin
bu mekanizmadan kurtulabilen ender yapimlandir. Bu konu-
da Tark Akan érneginin hatirlanmasim 6nemli buluyorum.
Agdah melodramlann, “zengin kiz-fakir oglan” formulinin
veya salon komedilerinin tektip anlayisindan siyrilmaya ca-
Tisan oyuncu, sistemin disina ¢citkmasimmn bedelini filmlerinin
gosterime sokulmayisryla 6demistir. Benzer seyler Yilmaz
Guney icin de soylenebilir. Yillarca vurdulu-kirdih filmlerde
boy gosteren Guney de Umut’la birlikte yeni bir stirece yo6-
nelmesiyle 6nemli maddi kayplar yasarmstir.

Sinemamzin edebiyattan yeteri kadar beslenemedigi tespi-
tini yaparken karsirmza ¢ikan bir baska olgu da sansurdur.
Cigir acan filmlerin, arabanin sol lastigi patladig icin yasak-
lanabildigi bir ortamda nasil guclukle yol alabildigini akhmiz-
dan gitkarmamarmmz gerekir. Bu noktada, milyonlain sevgilisi
olan Hababam Sifi filmlerini ammsamakta yarar oldugunu
dusuniuyorum. Rifat llgaz'm 6lumsuz eserinden yapilan bu
Sadik Sendil uyarlamasi, Ulkedeki sansurun boyutlarm tim
ciplakhgiyla gozler onuine sermektedir. Orijinal eserdeki pa-
rasiz yatih 6grenciler, Ertem Egilmaz filmlerinde baba parasi
yiyen engin cocuklanyla yer degistirmistir. Meshur simf 6zel
okula donusturilmustur. Politik alt metni belirgin olan Uinlu
eser, gisede gosterdigi olaganusti basan bir yana, ligaz’dan
sadece belli belirsiz izler tasimaktadir. Manzara, 60’larda
ortaya cikip toplumsal duyarhhk gosteren filmler cekmeye
cahsan tum sanatcilar igin asag yukan boyledir. Vedat Tur-
kali'nin yazdig), Ertem Gorec tarafindan yonetilen 1965 ya-
pim Karanhkta Uyananlar, sinemamzda isci haklan ve grev
meselesini gindeme getiren ilk film olarak bilinir. Yapim,
Altin Portakal’da yansirken tehdide ugramis, kendilerini Mil-
liyetci Antalya Gengligi olarak tammlayan bir grup festival
suresince bildiriler dagitarak filmin 6dul kazanmasim engel-
lemislerdir. Bir yil sonra giindeme gelen Halit Refig’in Kemal




Tahir’den uyarladigl “Haremde Dort Kadin”in basina gelenler
daha da trajiktir. Jurinin filmi izledigi esnada sinema salonunu
basan bir grup, gésterimin yapilmasim engellemistir.

Son olarak, 2000’lerle birlikte, ister uyarlama kapsaminda,
ister de kendilerini “sanat sinemacilan” olarak adlandiran
yonetmenlerin Uretimlerinde karsirmza ¢ikan temel olgunun
tasra ve kent celiskisi oldugunu hatirlatmak isterim. Batih-
lasma macerasimn Dogu ile olusturdugu gerilimi yansitan ilk
egilimin ardindan karsimmza ¢ikan yeni yaklasmm algilamak

adima Yilmaz Guney’in “Arkadas” filmine donmek anlamh ola-
bilir. 1976 yapmm filmde devrimci Azem, eski arkadasm -ki,
bir burjuva olarak takdim edilse de kentli orta simf temsiliyeti
daha agir basar- gerceklerle yuzlesmek adima Dogu’ya davet
eder. Feodal olana dogru kagis, annmamn zorunlulugu haline
gelmistir adeta. Gunumiuizde, konjonkturel politik gelismelerin
pesine takilarak (muktediri cevrenin belirlemesi tezleri) kir-
lenmis kentlesmenin karsisina masum tasray gikarmak, kus-
kusuz bunyesinde énemli sorunlar tasimaktadir. Ancak dogal
olarak bu, bambaska bir tartismanmmn konusudur.
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Modernlesme ve Edebiyatta Mitolojik Yansimalar

Aydmn Afacan

Bati'ya yonelmenin etkilerinden biri de Yunan ve Latin mito-
logyasmin edebiyattaki yansimalandir. Bu elbette, mitolojik
kaynaklara basvuran her yazar ve sairin ‘modernlesme’ ve
Batihlagsmayr Tanzimat ve Cumhuriyet donemlerinde beli-
ren bicimleriyle benimsedigi anlamina gelmez. Ama sureg
ve dogrultular acisindan edebiyat ortaminda farkh yankilar
bulsa da temelde Batihllasma olgusunun yattigi aciktir.

Antik Yunan ve Latin’e ait birikim, Batimm sanatsal ve du-
stnsel sertivenine derinden nufuz ettigi gibi bu seriivenin
donemeclerine de eslik etmistir. Ronesans donemindeki
‘paragone’ vb. tartismalar, daha gerilerden gelen ‘ut pictura
poesis’ yaklasiminin Lessing’in ‘Laocoon’uyla karsilagmasi;
Baumgarten’in ‘Aesthetica’si, Aydinlanma, Romantizm gibi
bircok gelisme ve egilimin, bu mitolojik birikimle su ya da
bu bicimde bir baglantis1 s6z konusudur. Yunan mitoslarmm
bu denli etkin yer edinmesine Chateaubriand gibi dinsel ge-
rekcelerle karsi ¢ikan, Mme de Staél gibi kuzey mitoslarnim
onceleyen yaklagimlara karsihk Avrupa merkezciligin temele
Yunan ve Latin’i koyan yaklasim baskin olmustur. West’in

edebiyat Urunlerinden érneklerle tespit ettigi gibi “Hint-Av-
rupa mitoslarinda motifler ve diller duzeyindeki temelli
benzerliklere” (M. L. West, Indo-Europan Poetry and Myth.
Newyork: Oxford Universty Press, 2007,120-165) karsin Yu-
nan-Latin mitologyasmmmn o6ne ¢ikmasi, genis bir yazih biri-
kim sunmasindan kaynaklamyor olsa gerektir. Bunda kusku
yok ki, ‘logos’un sertiveninin izlenebiliyor olmasimim da pay
vardir. Ronesans’in temel dinamiklerinden biri olmasi da bu
etkenlerden kaynakhdir. Bundan dolayr ‘kanon’ Yunan-lLa-
tin temeli Gizerinde olusur. Nitekim: “Kanonlastirma projesi,
belli yapitlarin, usluplarim ve tirlerin yazgisim kollayarak
bu stireci igletir ve gorunur hale getirir” (Gregory Jusdanis,
Gecikmis Modernlik ve Estetik Kultur. Cev. Tuncay Birkan,
2. Basim, istanbul: Metis Yaymlan, 2015, 114). Diger yandan
modernlik, bunyesinde paradoksal olarak baz mitik 6geler
de barindinr. Oyle ki, edebiyata yansrtyan mitoslar, modern-
ligin kendi seruivenine de 151k tutacak niteliktedir.

Uygarhgin temeline Antik Yunan-Latin’i koyan Avrupa mer-
kezci gorus, Fransiz agirhkh olarak Bati edebiyatindan bes-
lenen Tanzimat ve Cumhuriyet dénemi yazarlarim da etkile-



yecekti. S6z konusu mitolojik yansimalar aym zamanda, Bati
ile siyasal, ekonomik, kulturel alanlarda kurulan iligkilerin
dogal bir sonucuydu bir bakima. Tanzimat Déneminde bu
yondeki hareketlilik, 6nce ceviri alaminda gorulur. 1832’de
kurulan Tercume Odasi'na ragmen ceviri etkinligi, Hilmi Ziya
Ulken’in deyisiyle ‘dagimk ve tesadufi’ idi. Dénemin mitolo-
jik kaynakh unlu ceviri yapiti, Yusuf Kamil Pasa'min Féne-
lon’dan aktardi§ Terceme-i Telemagq’tir. Bu ceviriyi yazinsal
kayg) ve beklentiden ¢cok Batih zihin yapisiyla kurulan ilis-
kinin bir Urinu olarak degerlendirmek yanhs sayllmaz. S6z
konusu gelismeler, edebiyatin dogrultulan acisindan yapilan
tartismalarda da izlenebiliyor. O dénemin ‘Klasiklerin Ter-
cumesi Meselesi’ tartismasi unludur: Bati’ya ve Antik klasik-
lere yonelmeyi gerekli goren Ahmet Mithat Efendi'nin temsil
ettigi kanat, karsisinda bu yonelmeyi bir ‘cereyan-1 makus’
olarak degerlendiren Cenap Sahabettin’in temsil ettigi kana-
d1 bulur. Arada, karasiz olanlar da var. Bu arada bazilan pek
belirgin olmasa da Tevfik Fikret, Abdulhak Hamit, Mehmet
Rauf, Halit Ziya gibi sair ve yazarlarda Antik Yunan-Latin’in
bazi yansimalarn da olur. Bu cercevede yapilan tartismalar,
daha sonra Yahya Kemal ve Yakup Kadri'nin ‘Nev-Yunani-
ik’ cikisinda yeniden alevlenecekti. Bu ikili, destek icin 6nce
1911°’de unlu ‘Promete’ siirini yazims olan Tevfik Fikret’e gi-
der. Fikret, ‘nazari taraflan i¢in’ Cenap’la gérusmelerini éne-
rir. Cenap Sahabettin ise “bizim icin numune Yunan degil
iran’dir” diyerek onlarn geri cevirir. Bu arada ‘Nev Yunanilik’
sert tepkiler ahr, Celal Sahir ve sonradan ilyada cevirisine
girisecek olan Omer Seyfettin gibi adlarin saldinsiyla karsi-
lagir. Yahya Kemal’in sonradan ‘Bahr-i Sefit Havzasr’ utop-
yasindan vazgecerek Osmanh’ya dénmesiyle, pek taraftar
bulamams bir girisim olmaktan 6teye gecmez. Ama Bati’dan
esinle bu girisim cercevesinde dile getirilmis baz1 goruslerin
Yahya Kemal’in estetigini sekillendirdigi de g6z ard edilme-
melidir. Donemin ‘Persefon’ sairi Salih Zeki Aktay” ise butin
yaz1 ugrasisim Yunan mitologyas) Gizerine kurmus olsa da
‘Nev-Yunani’ ¢cikista 6ne cikan ‘sobre ve beyaz lisan’a uzak
oldugu icin bu girisim dahilinde degerlendirmek yanhstir.

Tanzimat doneminde baslayan Batihlasma hareketi, ‘cagdas
uygarhk diizeyi’ acisindan Cumhuriyet doneminde temel bir
amac durumuna getirilmisti. Bu, bir bakima Osmanh’yla Yeni
Turkiye arasinda bir kopus sureci baslatrmstir. Ataturk’un,
laiklik ve eski Anadolu uygarhklarma sahip ¢ikma dustncesi,
Turk tarih tezi cercevesinde ortaya atilan ‘romantik’ ve rk-
Q1 goruslerde ilging yansimalar bulacakti. Daha sonrasinda
‘Anadolucu’ dusunceler, farkh boyutlar kazanarak eklektik
yonleri de olan bir ‘Anadolu kultirt’ anlayisi benimsenir. Bu
noktada 6zellikle Himanizmaci yaklagimlar amlmahdir. Boy-
lelikle Anadolu’nun pagan gecmisi ile Bati kulturt arasinda
baglar kurulmaya, Turk kulturt de eklemlenerek birbirine
‘yabancr’ sayilan dgelerden ilging bir butun olusturulmaya
cahsiimistir. 1940’ta kurulan Terciime Burosu ve Hasan Ali
Yucel'in Milli Egitim Bakanhg dénemindeki ceviri etkinligi
Bati kaynaklarina yoénelik ilginin gelismesinde buyuk pay
sahibidir. Amac bir “Turk Himanizmasi’na varmakt. Anado-
lu’da Homeros’la Yunus’u, Dionysos’la Cem ayinlerini bu-
lusturan; Cumhuriyet’i, Koy Enstitiilleri'ni de kapsayan genis
bir kultirel temel Uizerine oturtmayr hedefleyen ‘Mavi Hu-
manizma/Mavi Yolculuk’ girisimi, cok dnemli basanlar elde
edemese de Cumhuriyet donemi edebiyatina énemli yapitlar
kazandirmistir. Halikarnas Bahkgisi, Azra Erhat ve Sabahat-
tin Eyuboglu ¢evresinin ¢cahsmalan ve yapitlan bu baglamda
ozellikle amlabilir. Ayrica bu dénemde hi¢ de azimsanmaya-

cak sayida mitoloji kitabi, ceviri eser ve Anadolu’nun folklor
birikimine iliskin cahsmalar yaymimlanmistir. Yine bu déonem-
de hem tarih hem hiimanizm hem de mitolojik kaynaklar ko-
nusunda farkh gorusler ve tartismalar s6z konusudur.

llerleyen yillarda mitolojik birikimin yansimalan hem
cesitlenecek hem de konuyla ilgili tartismalar daha
¢cok sanatsal ve kulturel cerceve icine cekilecekti. Suat
Sinanoglu'nun, Odysseia cevirisinin énsézinde “Dor ve Ak-
halar Turkleri tarihiyle derinden ilgili” bulan Ahmet Cevat
Emre’ye yonelik elestirileri; Tahir Alangu ve Orhan Hancer-
lioglu arasnda Hangerlioglu'nun Oyun adh romam ve Ad-
metos-Alkestis efsanesi ile Deli Dumrul efsanesi arasindaki
benzerlikler konusunda ¢ikan tartismalar bu baglamda anila-
bilir. Bu noktada Cemal Sureya’min mitolojik 6gelerin kullanm-
m hususunda 6zellikle Halikarnas Bahkcis1 ve Melih Cevdet
Anday’a yonelik elestirileri dikkat cekicidir. Papirus dergisinin
Agustos 1966 sayisindaki ‘Mitoloji Havarileri’ adh bagyazisin-
da, Yunan mitoslarmin Halikarnas Bahkcisi'min hikayelerinde
bir ‘doping’ gibi durdugunu, bu asin tavrin sonuclarmn siirde
de gorulduginu soyleyen Cemal Sureya; “Yunan mitolojisi-
ni kendi mitolojimizmis gibi islemenin gereksiz oldugu kadar
sakincah” oldugunu, ilgili sairlerin yapitlaninda zenginlestirici
olcumun asildigim vurgularken sunu da ekler: “Hele Bat uy-
garhgmm yeniden yorumlandig bir donemde bu tavir daha da
ilging bir plana giriyor.” Yine Cemal Sureya bu kaynaga uza-
nan kimi siirleri vmekten de geri durmaz.

Cumhuriyet donemi edebiyatinda, Yunan-Latin kaynagina
uzanan ve her biri hem yazinsal nitelik hem de mitolojik 6ge-
lerin kullamm agisindan ayn ayn ele almabilecek cesitli yapit-
lar s6z konusudur. Siirde Cumhuriyet’in bagindan iki binli yil-
lara kadar saptanabilen adlar: Yahya Kemal, Salih Zeki Aktay,
Sukafe Nihal (Basar), Ahmet Hamdi Tanpinar, Nazim Hikmet,
Zeki Omer Defne, Ercimend Behzad Lav, Fazil Hisnu Dag-
larca, Mustafa Seyit Sutiiven, Yusuf Ahiskah, Hasan izzettin
Dinamo, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday, Oguz Tansel, {Than
Berk, Behcet Necatigil, Sabahattin Kudret Aksal, Ozdemir
Asaf, Arif Damar, Mehmet Basaran, Can Yicel, Metin Elog-
lu, Turgut Uyar, Edip Cansever, Yilmaz Gruda, Ece Ayhan,
Gulten Akin, Ahmet Oktay, Cengiz Bektas, Ali Puskulltioglu,
Ozdemir ince, Hilmi Yavuz, Ulkii Tamer, Ahmet Uysal, Fik-
ret Demirag, Huseyin Atabas, Gliven Turan, Mehmet Taner,
Ahmet Telli, Giilseli inal, Muzaffer Orucoglu, Behcet Aysan,
Sina Akyol, Tahir Abaci, Alova, Enis Batur, Ali Gunvar, Ergin
Yildizoglu, Tank Gunersel, Tugrul Tanyol, Adnan Yicel, Hu-
seyin Ferhad, Murathan Mungan, Mahmut Temizyurek, Salih
Bolat, Metin Goz, Lale Miildur, Yasar Bedri Ozdemir, Orhan
Alkaya, Ruhan Mavruk, Emirhan Oguz, Mehmet Yasin, Nev-
zat Celik, Turgay Nar, Adnan Satici, ibrahim Bastug, Kiicik
iskender, Asuman Susam... Oyun, 6ykii, roman gibi yapitlarda
mitolojik kaynaklara uzanan Salih Zeki Aktay, Selahattin Batu,
Gungor Dilmen, Munis Faik Ozansoy, Kemal Demirel, Yilmaz
Onay, Orhan Hangerlioglu, Fakir Baykurt, Orhan Asena, Er-
han Bener, Bilge Karasu, Nazh Eray, Murathan Mungan gibi
adlar sayilabilir. Yaziyr bitirirken belirtilmeli ki, tur listelerin
eksiklerinin bulunmas bir bakima kagmmimazdir.

Bu yazada amlan baz gorusler konusunda daha genis tartis-
ma, bilgi, aktarma ve kaynaklar i¢in bkz. Aydin Afacan, Siir
ve Mitologya: Cumhuriyet Dénemi Siirinde Yunan ve Latin
Mitologyas. 2. Basim, istanbul: Everest Yaymlan, 2020.



Oykii ve Romammmzda Cagdaslasma ve Modernlesme

Semih Giimiis

Konuyu birkac somut érnekle anlatmaya cahsacagm. icin-
den ciktig toplum biciminin ve hayatin 6zellikle iki dunya
savasi arasinda yikima ugramasi nedeniyle modernizm, yip-
ranmaya ve degisik bicimler alarak kendisini sirdurmeye
basladi. Bu degisim tabi yer yer yeni bicimlerle birlikte bir
zenginlik gibi gorunmeye baslasa da hemen ardindan gelen
2. Dunya Savasimin 6zellikle Avrupa’yr muazzam bir yikima
ugratmasi nedeniyle, modernizmin bir bakima sonu gelmis
oldu. Bu muazzam yikim neye yol acti? Nicin modernizmin
sonunu getirdi? Cinku hem butin insanlar hem de elbette
bizim asil ilgi alammzda olan yaratic yazarlar, sairler, ro-
manailar, dykucuiler artik hayatin tamamiyla anlamsiz oldu-
gunu, insamm bir hiclik igine distigunu gérmus oldular.
Edebiyatta, 6zellikle 20. yuzyihm basinda ne oldu? Biutin
dinyay altist eden yepyeni bir toplum bicimi icinden ¢ikan
modernizm, edebiyatta bireyi getirdi. O toplum biciminin zo-
runlu olarak, zorunlu gereksinimleri nedeniyle 6zgurlestir-
digi, dolayisiyla zaman icinde bireyligini kazandirdig) insan,
edebiyatin merkezine oturmustu; ama bu yikimdan sonra
artik ne insan kaldi, ne bireylik kaldi, ne de hayatin ve insa-
nin anlam kald.

Bu durum bizde daha farkh bicimlerde yansidi. Yani 2.Dun-
ya Savasi’nin yarattigi yikimdan so6z ettigimiz zaman, hep
sunda disinmusumdur: biz onun i¢inde yasamadigimz i¢in
o yikimin ne denli buyuk acilar icinde oldugunu tam olarak
ashinda hic bir zaman anlayamadik. Bu arada tabi burada ne
oldu? Cumhuriyet dénemi, bizde yepyeni bir topluma, ulu-
sa, kulture, dile yol acti. Butin olarak, koskoca bir impara-
torlugun yikihsindan sonra yeni bir cumhuriyetin kurulusu
ve bu kuruculuk donemi, elbette o donemin bunu yapacak
kadrolarmmin yetersiz olusu nedeniyle, ddonemin 6nde gelen
buyuk yazarlanmin, o kurulus stirecine gorevci bir anlayisla
katilmalarima neden oldu. Onlarim en énemli ilkleri kimlerdi?
iste Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar. Cok
yakindan biliyoruz, yazdiklan romanlarla o kuruculuk done-
minde kendiliginden cok onemli gérevler Ustlenmis oldular.
Bu durum, cok gucli bir edebiyat anlayisimin dogmasima ne-
den oldu. Neydi 6zelligi? Sonuna kadar gercekci ve yasanan
hayatin toplumsal sorunlarina karsi ¢ok buyuk bir duyarh-
Iikla belirlenen bir edebiyat anlayisina neden olmus olmasiy-
d1. 1920’lerden 30’lara dogru bu anlayis o kadar guglu oldu
ki, sonunda edebiyatimmzda egemen bir anlayisa donustu
ve sonra gelen yazarlarin da bu anlayis icine katilmasi ile
birlikte edebiyatirmzda bir ana akima doénusti. Bu egemen
anlay1s, kendi icinden ¢ikan yenilikci, hentz belki tam anla-
miyla modernist diyemeyecegimiz; ama yenilikci anlayislara
ve akimlara karsi adeta bir refleks olarak dislayici oldu. Bu
uzun bir surecti tabi ki. Bizim de genclik yillarnmmz kapsa-
yan 60’lardan 70’lerin sonlarina kadar bu anlayisin gesitli
bicimlerde egemenligini surdiurdugunu soyleyebiliriz. Aym
kusaktan olan arkadaslar da bilirler ki o yillarda, baz seyleri
yazmaktan; hatta zaman zaman okumaktan bile kagmdigi-
™z donemler olmustur. Cinku o yillarda o egemen anlayisin
hep etkisi altinda yasadik. Tabi yalmzca bu egemen anlayis-
lara bakarak bizim edebiyatirnzin gecmisten bugtne yasadi-
81 degisimi anlamak da mumkun degildir elbette.

Cagdas Turk Edebiyati'min geleneksel ana damarinda ciddi
bir catlaga neden olan ve dolayistyla buyik bir degisimin

ipuclarmm vermenin 6tesinde onu baslatan ilk buytuk yenilik-
¢inin kim oldugunu sorarsamz, “Nazim Hikmet” derim. Hik-
met bu anlamda ashinda yaptiklanyla bizim edebiyatirnzda
bence modernizmin yolunu agmms olan kisidir.

Jean Paul Sartre diyor ki, “Diiz yaz1 uygarhktir” Ashnda mo-
dernizmden s6z ettigimiz zaman, onun asil kendisini gos-
terme bicimi bence daha ¢ok diz yaz uzerinden olmustur.
Ornegin editérliik, roman sanatimn ortaya cikisi ve gelisme-
siyle birlikte diinyada yaygmlasmistir. Bu editorlik kurumu
modernizmle baglanmasa da modernligin ta kendisiydi as-
Inda. O yuzden de, o guinden beri bugin de editérlugun en
guclu oldugu yer Anglosakson dunyasidir. Yani bugun hala
roman sanatimn gelismedigi yerlerde editorluk kurumu da
gelismemistir ashnda. Bizim edebiyatirmzda editorluk ku-
rumunun eksikligini hala yasiyoruz. Cunku biz modernlikle,
modernizmle ve roman sanatiyla ilgili olarak pek ¢ok sikinti-
y1 yasams bir edebiyata sahip olan bir toplumuz.
Cumhuriyet doneminin baslangicinda kendisini cok gugclu
bir anlayis ve akim olarak ortaya cikaran o gercekci ve top-
lumsal sorunlara duyarh anlayisin kinlma noktalan elbette
olacaktir. DUz yazida bir yazar ortaya cikti. Bence bizim
edebiyatimizda modernizmden s6z edeceksek eger, once
onun adim anmamz gerekir. Kimdir o? Sait Faik Abastyanmik.
Hani sorsam simdi size “Sait Faik’i nasil bilirsiniz?” diye, he-
piniz “lyi biliriz” dersiniz. Bunun tersini séyleyene hayatim
boyunca hic rastlamadim; ama diyebiliriz ki “lyi degil cok
iyl biliriz” Nedir Sait Faik’in anlaom? Bence o cagdas Turk
edebiyatimizda diz yazimm en oénemli yazaridir. En iyi, en
buyuk demiyorum, en 6nemli diyorum. Neden? Cunku o,
kendisinden dnce yazilan yazilarin disinda yepyeni bir anla-
Y151, 0 gine kadar denenmemis, bilinmeyen bir anlayis1 ge-
tirdi yazdig 6ykulerle. Yani bu o kadar yeniydi ki, 6yle bir
donum noktasmdaydi ki onun bu yeni anlayis1 hem sasirtic
oldu hem de o kadar énemli bulundu. “Ondan sonra artik
duz yaz1 demek ki bizim edebiyatimizda baska turli yazi-
labilirmis” dedirtti. Ve dyle de oldu. Benimsenmesi o kadar
guclu oldu ki, 6yle bir kanal act ki, kendisinden sonra gelen
pek cok yazar kendilerini o anlayisin icinde gorduler. O yil-
lan cok iginden yasayanlar bilirler, cok derin bir Sait Faik
¢izgisi vardir. Cok uzun yillar boyunca sturmustur. Peki on-
dan oncekiler nasil yaziyorlardi? Ondan 6nce tabi ki buyuk
yazarlar var. Genel anlamda ortak bir gorus vardir. Cagdas
Turk edebiyatimn basima Halit Ziya Usakhgil konur, genellik-
le de benimsenmistir. Ben de 6yle diistiniiyorum. iste hemen
arkasindan Mehmet Rauf vardir. Daha sonra Cumhuriyet
déneminin baslangicindaki yazarlar gelir. iste Yakup Kad-
ri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, hemen sonra Resat
Nuri Guntekin. Onlarim yazdigi dykuler de var elbette; ama
hepsine baktiimiz zaman sunu cok acikca belirtmek gere-
kir ki Sait Faik’in yazdi§ 6ykulerle -romanlarim bir kenara
birakiyorum- onlann yazdig 6ykiler arasinda cok buyuk
bir fark var. Yani Sait Faik’ten oncekiler denebilir ki; klasik,
gercekci tarzda, 6teden beri suiregelen anlayislar icinde ka-
Ihmms, yeni ve yenilik¢i oldugu bile sdylenemeyecek dykiler
uretilmistir. Onun yazdiklanimin bir benzeri yoktur. Peki ne-
reden gikmistir? Rahmetli Fethi Naci, Sait Faik icin “Copsuz
uzum” demistir. Yani hic bir yere baglanamaz. Kendi basma
bir dil, bir kurmaca bicimi, bir edebiyat anlayis1 yaratrmstir.



Ornegin yazdig kitaplarda cok az devrik ctimle kullanms-
tir. Bunu bence her yazammn dusinmesi gerekir. Bu, moder-
nizmle dogrudan ilgili olmasa da modernlikle dogrudan ilgili
bence. Kisacasi Sait Faik’ten sonra belki bir yazardan daha
s0z edebiliriz. Hepimizin sevdigini biliyorum. Benim de cok
tutkunu oldugum Vis’at O. Bener. Onun da anlam surada:
0, 1950 kusag yazarlan arasmnda sayihr; ama tam da degil-
dir ashnda. Yazdiklanyla onlardan biraz daha 6nce ortaya
caikmistir. Eserlerine baktigimz zaman da sunu goruyoruz;
donemine gore farkh ve cok yenidir. Sait Faik’ten sonra ince-
lenmesi gereken bir yazar oldugunu dustintyorum.

Cok sevdigim bir anektot var. Oscar Wilde, Amerika’ya gezi-
ye gidiyor. Cok Unlu bir yazar oldugu icin onu iyi agirlamak
istiyorlar ve Niagara Selalesi'ne goturuyorlar. Wilde selaleye
bakarak, “ligi cekici degil, diger tarafa akarsa daha etkileyici
olur” diyor. lleri zekah bir yazar olarak gérityorum onu. Sim-
di bu s6z neyi anlatiyor? Bir yandan sanatin ve edebiyatin
ne oldugunu; ama oncekilerden farkh olarak bir yandan da
modernizmle olan bagm anlatiyor. iste Sait Faik ya da Viis’at
O. Bener ‘in yaptigi da o. Yani suya bakip suyu anlatmak de-
gil, suyu tersine akitmak ashnda. Bence modernizmin yapti-
81 sey de biraz boyle.

Modernlesme Hayalleri
A. Omer Tiirkes

As1l temelini ekonomik, politik ve askeri zorunluluklar teskil
ettigi halde, Tanzimattan bu yana her Batihlasma hamlesin-
de “Turkimn atesle imtiham” kimlikler Uizerinde cisimlenmis,
kitle iletisim araclarmm cihz kaldig devirlerde meseleyi
tartisip poptulerlestirmekse romanlara dusmustur. Ashn-
da romanm kendisi Osmanh déneminde bir modernlesme
hamlesidir. Cumhuriyetin yaratmak istedigi “modern” Turk
kimliginin icini doldurarak giindelik hayata adapte etmek go6-
revini de yine romanlar uUstlenmistir.

Osmanhnmin modernlesmesi anlamma gelmese bile, gerek
modernizm dolaywmyla benimsenen yenilikler gerek Av-
rupa’mmn bizzat yerinde tetkiki sonucu toplumlar arasinda-
ki farkhhklarmm musahadesi Osmanh aydmlarim derinden
etkilemisti. Avrupay: tetkikleri esnasinda roman sanatimmn
poptularitesini gormuslerdi, felsefi ve teorik metinlere uzak-
tilar ve hepsi de edebiyata asinaydilar. Sonu¢ kagimimazd;
Tanzimat donemi aydinlar roman yazmay1 bir gorev bildiler,
Osmanhnin modernizm tahlili ifadesini romanlarda buldu.

ilk romanlarm yazarlan, roman ile ilgili yazilarmda Avrupa
edebiyatim ve romamm ileri bir uygarhgm isareti, kendi ede-
biyatlarim ve 6zellikle —Leyla ile Mecnun gibi- folklorik anla-
tilan geriligin bir isareti saydilar; Nammk Kemal, Ahmet Mit-
hat, Semsettin Sami gibi yazarlara gore eski hikaye tirunden
romana gecis, hayalcilikten akilcihga, cocukluktan olgunlu-
ga, kisacas ilkellikten uygarhga gecis manasim tagimstir.
Bati’dan uygar bir edebi form olarak ithal edilen roman turu,
aym zamanda Osmanhyi uygarhga goturecek egitici, ilerleti-
Ci bir arag olarak kullamlacaktir.

Ancak asil mesele bu Batih formun tasiyacag iceriktedir.
Hem modernizmle hem de roman sanatiyla cok gec -Avru-
pah yazarlarin modernizm elestirisini derinlestirdigi bir ta-
rihte- karsilasan Osmanh yazarlan, bu elestirinin yukseldigi
felsefi ve dusunsel metinleri degerlendirememis, Naturalist
ve Romantik edebiyatin kendi toplumlarna donuk tarihsel
elestirisini diz anlamlanyla kendi romanlarma tasimslardir.
Boylelikle, bir yandan geri kalmishgmn farkindahgiyla Os-
manhnmmn kurtulusunu Batimin teknolojisinden yararlanmak-
ta gorecek, diger yandan Batinin bir butun halinde ahlaksal
zaafa dustugune ikna olacaktir Tanzimat aydnlan.

“Osmanh nasil kurtulur?” meselesi etrafinda kumelenen
aydmlardan olan Namk Kemal’in Bati bilgi ve teknolojisini
Osmanh’ya ithal etmek gibi bir niyeti oldugunu biliyoruz.
Ancak konu kadinlara, Batih hayat tarzlarina geldiginde bir-

den tutuculasir yazar; “eger sizin medeniyet zannettiginiz
seyler kanlarin acik sacik sokaga cikmasi ve meclislerde
dans etmesi ise onlar ahlakimiza mugayirdir. Biz istemeyiz,
istemeyiz, bin kere istemeyiz” sézleriyle haykinr birilerine.

Osmanhnmn bu déneminde modernizm kurumlar dizeyine
tasiamayip tam tesekkullu hale gelmedigi i¢in yarathig an-
lam dinyasi kurumlan degil 6zel hayatlan kapsar; Tanzimat
edebiyatimn Dogu-Bati mukayesesi insani iligskiler ve aile
Uzerinden surdurtlirken yazarlarin bir sentez arayisimdan
s0z edemeyiz. Siyasi fikirleri, dinya gorusleri ve simfsal
aidiyetlerindeki farkhhklara ragmen Tanzimat yazarlarinmm
ellerindeki biricik tist metin olan islamda ve islamin degerle-
rinde birlestiklerini séyleyebiliriz.

Kisacast1 modernlesmeyi kavramsallagstiracak donamma
sahip olmayan Osmanh aydnlan fikirlerdense goruntulere
kilitlendiler. Modernlesmeyi —Batihlasma gibi- yon tayini
edici bir sozcukle karsilamalari, meselenin aydinlarnn an-
lam dunyasmna yekpare bir Dogu-Bati catismas) biciminde
yerlesmesiyle sonuclandi. Kimlikler arasinda sikisrmshgin ilk
ornegi ise Osmanh-Turk romamyla ortaya gikan “ziippe” ti-
piydi. Bu, hem kendi Dogulu kimliklerine yukledikleri ytliksek
degerleri, hem de bu degerlerin yozlasms Batiya kars: sa-
vunusu mesrulastiracakt. Kisacasi; Osmanh romam -batih
bicimi dogulu icerigiyle- modern muhafazakar bir entelek-
tuel faaliyettirl..

1890’lardan sonra Batihlagsma yanhsi oldugunu ifade etmek-
ten cekinmeyen Edebiyat-1 Cedide’cilerin Baticihg da bir ko-
pus degildir. Gecikmis bir proje olarak ortaya cikan gecikmis
modernligin 6teki gec kalms tlke edebiyatlarinda da benzer
gerilimler yarattgm, romanlarin Avrupa kulturtine yonelik
hem bir hayranhk hem bir hosgori, hem bir gipta hem bir
korku barindirdigim tesbit edebiliyoruz.

Askm Yenisi

Giriste “Cumhuriyetin yaratmak istedigi “modern” Turk
kimliginin icini doldurarak giindelik hayata adapte etmek go-
revini romanlar Ustlenmistir” demistim. Bu konuda birincilik
“Ask Romanlan”ndadir.

Ask romanlan Cumhuriyet’in hedefledigi yeni toplum mode-
linin populer el kitapciklan, brosurleri gibidir. Anadolu’nun
her bir késesinde okunan bu romanlar, Cumhuriyet kusa-
gimin adab-1 muaseretinin bir tur manifestosu olmuslardir.



O yillarda siyasi ve ekonomik sikintilarla bogusuyordu genc
Cumhuriyet kusag ama roman kahramanlarimm zihninde ne
duzen, ne hukumet, ne de toplumsal sorunlar vard; plajlar-
da, balo ve caylarda, dansh fl6rtlu egleniyor, miihendislik ya
da doktorluk tahsil ediyor, aydinhk bir gelecege dogru emin
adimlarla yuruyorlardi...

Donemin siyasi ya da felsefi sorunlarla ugrasan yazarlan
icin yozlasmammn simgesi haline gelen ‘cazbantlar’, ask ro-
manlan agismdan modernlesmenin, gelismisligin ta kendi-
siydi. Cunku, bu tarz metinlerin yazarlan, Cumhuriyet’in
yaratmak istedigi yeni insan tipini, kadi-erkek iliskileri, aile
yapisi ve toplumsal yasanti etrafinda canlandirmayr milli bir
gorev telakki etmislerdi.

Kadin erkek pek ¢ok yazarn kaleminden ¢ikma ilk donem
ask romanlarinda, zaman zaman okumus genc kizlarin 6zgur
davramslarnindan dogan rahatsizhklarin ve ahlaki sorunlarin
islendigi de gorulmustur. Ama agirhk, Muazzez Tahsin Ber-
kandin ‘olumlu aydin genc kiz’ tipinde, ‘cagdas’ Turk kadi-
nminin toplumsal yapida yerini almasmdaki kararhihgm sergi-
lenmesindedir.

Bu yeni kadim imgesi, Cumhuriyet’in aydm kadimnim érnek bir
temsili; donemin kadin dergilerinde tammlanan “Cumhuriyet
kad fikri mucadelelere, edebiyat hareketlerine, spora ve aym
zamanda ev kadihgma, annelige ve zevcelige merbut, mukem-
mel kadindir” fikriyatimn romanda viicut bulmus halidir.

Dogu-Bati karsithgmm populer ¢cozumlerinde, agirhgin ka-
din tiplemesine verildigini goriyoruz. Anlatimndaki cosku
ve heyecanla, Raif Necdet Bey’in naif” bilimkurgusu ‘Semavi
lhtiras’ (1932), o yillardaki toplum tasarimm ictenlikle yan-
sitiyor; “llme ve tefekkure cok meftun olan zeki ve gurbuz
Yildiz, sporun her nevinde hayrete sayan muvaffakiyetler
gostermistir. Kuvvetli bir kurekgi, iyi bir tenisci, zarif bir
amazon oldugu kadar mahir ve cesur bir futbolist, bir sofor
ve hususiyle bir pilottur. Son sistem tenezzuh tayyaresiyle
kisa ve uzun mektep tatillerinden istifade ederek Akdeniz’e
kadar muvaffakiyetli ucuslar yapar... Kafas1 Garp kulturuyle,
ruhu Sark hassasiyetiyle hasru nesir olmus canh bir tezat
san’atil. lste Yildiz!.. Realist dimaginda Garp medeniyetinin
yalmz muspet, yalmz feyizli ve nurlu cephesi hakim oldugu
kadar romantik kalbinde de Sarkin yalmz siir ve sefkat dolu
heyecanlan, temiz ve yuksek duygulan payidar kalmstir”...

Artik terk edilen Sarkh hala yureginde hissettigi anlasilan
Raif Necdet Bey, gelebilecek tepkilere karsi, “Mamafih bu
kibar Sarkhhkta asirlarca Islam dinyasim karanhk bir hayat-
s1zhk icinde meflu¢c birakan mesum tevekkul ve meskenet
felsefesinin zerresi yoktu” ifadesini eklemeyi de unutmaz.
‘Tayyare’ler ve ‘Tayyareciler’, modernlesmenin tahayyul edi-
lebilecek en yuce noktas: olmahyd ki ‘Semavi lhtiras’'m Yil-
diz", pilotluk 6zelligiyle 6ne cikarnmisti.

Populer romanlarda modern hayat ile kadinlar arasindaki
iliskinin daha gercekgi tasvirleri; otomobil kullanmak, yuk-
sek egitim, cahsma hayatina katihm, deniz banyolan, balo ve
caylar Gzerinden yapilmistir.

1930’lardan sonra hemen her romanda karsirmza bir de caz-
bandlar ¢ikar. Dans bilmemek, alay konusudur. Bu nedenle
roman kahramanlan dans hocalarma sikhkla basvururlar.
Balolar kadar, plajlar da etkilemisti Cumhuriyet insanmm.
Thpki dans gibi, bilmeyenler yizme dersleri aliyor, varhkh

kimseler plajlarda sezonluk hususi kabinler kiralryordu. Ask
romanlarda anlatilan yeni hayat iste boyle bir seydi ki Ahmet
Hamdi Tanpmar’m “Saatleri Ayarlama Enistitusti”nde ince
bir alayla getirdigi elestiri tam da modern olmamn bu sathi
kavramsma yonelikti.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan 1960’lara kadar poptler ro-
manlarm anlattig kadm-erkek iliskileri ve yasam tarzlan,
benzer konular etrafinda tekrar tekrar canlandinhrken, de-
gisen, zenginligi simgeleyen mekan ve esyalardan baska bir
sey degildi. Ornegin ucakla yapilan Avrupa gezileri, telefon
kullammm, Ustu acik otomobiller, yatlar, manikur ve pedikur
yaptirmak, tenis ve binicilik faaliyetleri ‘modern hayata ilis-
kin’ en 6nemli gostergelerdi.

Vahsiler tizerinden

Cumhuriyetin yeni aile modelinin, kadim ve erkek tiplerinin
ask romanlanyla dolasima sokulmasi Uzerine cok sayida
cahsma var. Ama ask romanlarindaki mukayese genellik-
le ice donukti ve gelinen gelismislik dizeyini vurgulamak
icin eskiyi referans almsti. Yeniliklerle donanmis Turk in-
sammn modernlik mertebesinin dinya kantarinda tartilmas:
ise —belki de basitlikleri nedeniyle edebi agidan hic¢ ciddiye
ahmmayan, hatta varhklarindan cok az kisinin haberdar ol-
dugu- seyehat romanlarinda yapildi. Artarda uretilmelerin-
de ceviri romanlarla siyah beyaz Holywood filmlerindeki
egzotik dogu yolculuklarmmm yarattigi hayranhk ve saskih-
gn rolu olsa bile, “medeni” sézcugunun fetislestigi yillarda
-1930’larda- baslayan Turk seyahat romam kulliyatimn ar-
dinda “ne kadar ilerledik” fikriyat, bizim de “Batih” oldugu-
muzun vurgulanmasi ihtiyaci vardi. Cumhuriyet ideolojisinin
batih giysilerine burinen yazar ve okuyucular icin uzak di-
yarlardaki “vahsiler” kendi modern kimliklerini tarif etmek
i¢in uygun bir aract.

Romanin hayali kimlikler yaratmak konusundaki aracsalhg
kuskusuz Batrdan devrahnmstir: insanoglunun gezip gor-
dugu yerleri anlatma, okuyucularm da onlarm anlattiklarim
okuma tutkusu cok eski ¢aglara kadar uzamr. Ancak “bilin-
meyen” yerler edebiyattaki asil karsith§im roman sanatiyla
bulmus, Daniel Defoe’nin, Swift’in, Poe’nun, Melville’in, Ju-
les Verne’'nin fantastik dunyalan bu tarz macerah seyehat-
leri bir edebi “tur”e cevirmisti. Aydinlanmaci bir dunya go-
rusunin etkisindeki Avrupa romamnda okyanuslan cigneyip
gecen, dis dinyay1 fethetmeye azimli kiicik burjuva insam-
min sertvenlerini okumustuk. Dahasi, hem roman sanatimn
kendisi hem de icerdigi meseleler Batihlarin “Dogu” olarak
isaretledikleri kulturleri de etkilemis, isaret edilen ulkelerin
aydm ve yazarlan bir yandan kendi ulkelerinde Bati'mn so-
runlanyla benzer sorunlar aramslar, diger yandan cografik
acidan kendilerinin dogusunda kalan toplumlara Oryantaliz-
min merceginden bakar hale gelmislerdi.

Oryantalist, Afrikanist ve Amerikanist kliseleri Avrupanin
buyuk yazarlardan 6grenen dogulu entelektuieller, Dogu’yu
somurgelestiren Avrupa’min ve gezegene hakim olan Ba-
t’'min Ustunlugu dolayisiyla hissettikleri asagihk duygusun-
dan kurtulmaya cahsirken s6z konusu kliseleri olclstizce
kullanmmiglardir. Kliselerin dlcusuz kullammimn Cumhuriyet
dénemi Turk romanminda da —az sonra siralayacagim- sim-
dilerde tamamyla unutulmus cok sayida érnegi Uretilmisti.
Elbette ne edebi degerlerini ne de tasvir ettikleri uzak diyar-
larin gercege uygunlugunu tartisacagiz. Ancak Batih olmak



isteyen bir kimligin hem dunya sistemine katil(ama)mshgi-
nin travmasim hem de Batih-olmayan’a Batimin merceginden
nasil baktigim gostermeleri agisindan bu kulliyat énemlidir.
Ustelik Batih olmayan topraklara —fetihci bir ruhla- yapilan
seyahatleri anlatan romanlar sadece Batimmn emperyal me-
tinlerden esinlenmiglikle stmrh degiller, onlar aym zamanda
dénemin toplumsal zihniyetini, karmasik ideolojilerini, dev-
letin ve modern kimligi benimseyen kesimin ihtiyaclarim da
sergileyen metinler.

Seyehati ask ve macera ile birlestiren romanlarnn —o6zellik-
le 1960’lara kadar- bir ¢ekim merkezi yarathg gozleniyor.
Mesela Erciment Ekrem Talu'nun “Meshedi ile Devria-
lem”(1927), Sinan Resat'n “Dunyayr Dolasiyorum”(1932),
Cemil Cahit’in “Buzlar Arasmda”(1932), “Bir Kadinin Dev-
rialemi”(1935), iskender Fahrettin Sertelli'nin “Kutuplarda
Bir Turk K1z1”(1939) ve kitap kapagmnda ismi yazilmayan bir
yazanmimzin “Ask Yolunda Bes Parasiz Devrialem”(1943) ro-
manlarinda diinyay: dolasir Turk gezginleri. iskender Fahret-
tin Sertelli‘nin “Amerika’ya Kacgmlan Turk Kiz17(1937), Hik-
met Feridun Es’in “istanbul’dan Holivuda”(1941), yine adm
bahsetmeyen bir yazanmzin “Amerikan Zencileri Arasinda
Bir Turk Kiz1”(1942), Saffet Nezihi'nin “Sahipsiz Elmas”(1943),
Ziya Sakir lsmet’in “Sark Yildiz1 Selma”(1944) Ve Mehmet Ke-
lebek’in “Kosu”(1962) romanlarinda ABD’ye uzamrlar ki, bu
sayede edebiyatimzin sahslar kadrosuna kizilderililer bile
katihrlar.

Kamuran Serif’in “Ciplaklar Diyarinda”(1929), Bedi Vecdet
Verdil'in “Olim Yolunda”(1934) ve “Trablus Colleri”(1934),
Erciment Ekrem Talu'mun “Meshedi Aslan Pesinde”(1934),
Abdullah Ziya Kozanoglu'nun “Sencivanoglu”(1938), Fah-
rettin Pakkan’in “Vahset”(1941), Fuad Gucuyener’in “Pla-
tonik Ask”(1944), V.Orfi Bengi'niin “Habesistanda Adm
Adim”(1945), Muzaffer Sezer’in “Hekim Aski”(1951), Suzan
Sézen’in “Sanera”(1959), Vedat Pekgirgin’in “Mechul Ulkeye
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Dogru”(1961) romanlarinda Afrika ve Afrika halklan hakkm-
daki tasavvur ve tahayytiller cocuksu ve sevimlidir. iskender
Fahrettin Sertellinin “Hint Yild1z21”(1932), Sedat Simavi’nin
“Fujiyama”(1934), Nazim Hikmet Ran’m “Yesil Elmalar”(1936),
Sevki Hikmet’'in “Hindistan’da Bir Turk Kizimin Bagindan Ge-
cenler”(1941), Fahrettin Pakkanm “Alev Dalgalan”(1943) Ve
“Mabudun Kiz1 Nelka”(1943), V.Orfi Bengti’tiniin “Akdeniz in-
cisi”(1944), Refik Halit Karay'm “Turk Prensesi Nilgun”(1950)
ve “Nilgin’un Sonu”(1952), E.Mahmut Karakurt’'un “Erik-
ler Cicek Ach”(1952), Resat llerimin “Kara Cehennem ibra-
him”(1953), “Karabatak Huseyin”(1954), “Turkistan Yidi-
721”(1954) ve Suzan S6zen’in “Beni Unut”(1958) romanlarinda
ise yazarlar uzakdogu ulkelerine, 6zellikle de Hindistan’a go-
turdrler okuyucularn.

Yukanda adi gecen buitin romanlarda Turk insanmn 6tekile-
re, ama hem Batihlara hem de Batih olmayan halklara olan
Usttinligunu vurgulayan benzeri hikayeler okuyabilirsiniz,
ki cogunda kabilelerin yonetimi “bizimkiler”’e gecmekte, Ba-
tih seyyahlar Turkun gucu ve kultiru karsisinda hayretlere
dusmekte, kizlanirmz Hint saraylarima gelin gitmektedir. Do-
guya ya da Afrika’ya uzanan bu unutulmus seyehat roman-
larin geneline yayilan belli kahplar var; Dogu, Afrika, Yerliler
gibi temel kavramlar hakkinda egemen ideolojinin yayginlas-
tirdig) tasavvur ve tahayytllerden etkilenen yazarlar, baska
metinlerden miras aldiklan imgeleri kendi metinlerine yer-
lestirmekte hi¢ zorluk cekmiyorlar. Bir roman o6zelinden
ornekleyelim;

“Amerikan Zencileri Arasinda Bir Turk Kizimn Basindan Ge-
cenler”, munevver bir Turk kizimn Amerika’ya yapti§ yolcu-
luk sirasinda basindan gecenleri anlatiyor. Ancak kapaktaki
“zenciler” hikayede yoklar. Anlyoruz ki kahramanimmz Mek-
sika yerlileriyle karsilasms. Nezihe, istanbul’dan bir vapurla
once Misir’a, oradan yeni dinyaya sefer ederken “kirrmz
derili vahsilerin, hi¢ de sinema filimlerinde seyrettikleri vah-
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siler olmadiklarina, bilakis bir medeniyetin varisi insanlar
olduklarma emin”. Ne var ki, asil meselenin kirrmz derililer
olmadiklan az sonra anlasilacaktir; “kirmizi derililere vah-
si deyip, beyaz derilileri medeni ve onlarin ustunde bir rk
diye gostermek, mustevli birer mikrop olan Avrupahlann isi-
dir. Daha dine kadar kadar, kendileriden daha beyaz bir ik
oldgumuz halde, bir “Sark ile Garp” yaratmimslar, islam olan
sarkhlan sefil, hiristiyan olan garphlan da medeni olarak
gostermislerdi. Bu nazariyeyi biz yiktik. Ve gosterdik ki, id-
dia ettikleri butun medeniyet bizim eserlerimizdir. Bizim ug-
radigimiz iftiraya, kirrmzi derililerin de ugramadiklarina na-
sil inanahim”... Yolculuk boyunca “butin medeniyetin bizim
eserimiz” oldugunu vapurdaki cumle aleme defalarca ispat
eden Nezihe, Azteklerle karsilastiklarinda “hars”mdan gelen
liderlik vasfim da ortaya koyacaktir. Zaten Turklerin Unu ora-
lara kadar uzanmistir. Nitekim Reis Dakka “Turkler”, diyecek-
tir, “onlan ben ispanyollardan isittim. Beyazlarla muharebe
eden, onlan kiran Turkler... Onlar buramn vahsi beyazlarma
benzemezler”. Bu tamsikhgin da etkisiyle Yerlileri kisa zaman-
da etkisi altina alan Nezihe, onlara hem medeniyeti hem isla-
miyeti 6gretir. Medeniyetle tamsan yerliler Nezihe’nin planla-
dig1 yeni yerlesim bolgeleri kurar, Nezihe’nin hemen oracikta
bir Amerikah is adammyla kurdugu sirket hesabina seve seve
tanm ameleligi yaparlar. Roman sonunda iyice zenginlesen
kahramanmmz yerlilerin hayir duasim da alarak ulkesine geri
doner...

ister Afrikaya, ister Uzakdoguya, Okyanusya’ya da Amerika-
ya gitsinler, Turk seyyahlarim da bir ritieller dinyasi karsi-
lar. Hikayelere ekzotizmi katan da iste bu rittellerdir. Ancak
dyle bir sikhkla tasvir edilirler ki, onlarin butin vakitlerini
kurban kesmek, dua etmek, sarki soyleyip dans etmekle
gecirdiklerini dusunebilirsiniz. Sadece egzotizmi, farkhihg
vurgulamakla kalmmyor, ritteller “vahsiler”in cocuksulugunu
goOzler onune sererek beyaz adamin gelismisligini ve yonet-
me hakkim da mesrulastinyor.

Yerlisinde yabancisinda, eskisinde yenisinde, romanlarda
Batih olmayanlara dair yazih ya da gorsel butun anlatilarin
merkezinde egzotizm duygusunu harekete gecirmek istegi
yatar. Egzotizm giysiler ve cinsellikle daha carpic bir hale
getirilir. Yerel giysilerin 6n plana ¢ikarilmasi sadece 6teki-
nin farkh oldugu goérusinu dogrulamakla kalmaz, aym za-
manda onlan pitoresk ve erotik, almh ve cinsel agidan cekici
gosterir. Rengarenk, ‘degisik’ giysiler giymis, garip gorunen
torenselliklere dalmis veya anlasiimaz davramslar sergi-
leyen insanlar, yan ciplak sehvetli kadinlar ylregi sertiven
tutkusuyla dolu cesur beyaz erkegin topraklanyla birlikte
kendilerini de kesfetmesini bekler gibidirler. Kesfedilip fet-
hedilecek Ulke ve kadin imgelerinin icice gecmisligi ya da
imgeleri ¢cogaltan erkek egemen ideoloji Uizerinde durmak
bile gereksiz. Sadece orneklemekle yetiniyorum: Flaubert,
Dogu izlenimlerini aktardig) mektuplarmda Masirh bir kadim
sOyle tarif ediyor; “Teni, 6zellikle de viicudunun teni kahve-
rengiye kaciyor. Egildigi zaman teninde bronz dalgalanmalar
olusuyor. Gozleri buryuk ve koyu. Simsiyah kirpikler, genis ve
acik burun delikleri, diri elma buyuklugunde goégusler”. Bu
turden tasvirlere bizim romanlarimzda fazlasiyla yer veril-
mistir. Flaubert’le mukayese icin Nazim Hikmet’in “Yesil El-
malar”im sectim; “iki siyah, iki buyuk, iki 151kh ve korkunc ve
inamlmayacak kadar gtizel g6z bana bakiyor... Gézleri yukan
dogru cekik. Gozleri simsiyah. Saclan koyu kumral ve ince,
seytan kaslan gibi kaslan var. Kahn, ¢cok kirmz1 bir agz var.
Disleri bembeyaz. Teni esmer. Ama kiziltih bir esmerlik™...

Turt ne olursa olsun ilk donem romanlarimin hemen hepsin-
de Turk’in modern kimliginin tarifine cahsimistir. Moder-
nligin bir yammn kihk kiyafet inkilab ile tesis edildigi Cum-
huriyet yazan icin egzotik giysili “vahsi”lerin cok verimli bir
kaynak oldugunu sdyleyebiliriz. Hemen her hikayede uzun
uzun tasvir edilen ashnda yerel, Batih goztiyle egzotik giy-
siler heniiz modernles(e)memisligin simgesidir. O sicak tro-
pikal iklimde bile tiril tiril seyyah kiyafetleriyle dolasan ma-
ceracl beyaz adamn giysisi ise Batih olmayi, modernligini,
gelismisligi gosterir. Bu kaba simgeler seyehat romanlan-
mizda anonimlesmistir.

Mesele uzak diyarlan kesfetmek, bozulmams bir dogaya
kavusmak icin ¢ikilan seyehatlerde degil: Bu romanlardaki
kahramanlar sadece insansiz bir dogada dolagmiyorlar. El-
bette et yiyen nebatlar, balta girmemis ormanlar, daglar, bu-
zullar, nehirler, selaler, firtinah denizler, urkuticu hayvanlar
da var, ama onlarm maceralarim asil cekici kilan gittikle-
ri uzak diyarlarda yasayan farkh irklara mensup varhklar.
iste bu metinlerin kimlik olusturucu ideolojisi de, tam da o
varhklarla birlikte gorunur hale geliyor. Ne yone giderlerse
gitsinler, ne turden varhklarla karsilasirlarsa karsilassinlar,
yerlilerin renkleri ne olursa olsun, seyyahlarimzin macera-
lan her zaman, rksal farkhihklan gosteren, hiyerarsi ve guc
iliskilerini sifreleyen ve sonu “bizim” ustunlugimuzle bagla-
yan hikayeler okuyoruz.

insanlar icinde yasadiklan toplumlarmn tarihi icinde yer
ahr, o tarihin toplumsal deneyimleriyle farkh olculerde bi-
cimlendirilir ve o insanlarnn urettikleri her metnin o toplu-
munun ortak séylemi ile belli bir iliskisi vardir. iste bu ne-
denle, yazarlarin guncel meselelerle ve siyasi malzemeyle
iliskilenmekte zorlandig her donemde uzak zamanlara ya da
uzak diyarlara bir goc yasanmstir.  Tipki Elias Canetti'nin
vurguladig gibi;

“Somut olandan kagmak, dustnce tarihinin en gizemli olay-
larindan biridir. Once en uzakta olana yénelmek, en yakin-
da bulunan ve insammn surekli karsilastig ne varsa, timinu
gormezlikten gelmek yolunda belirgin bir egilim vardir. Ani
atihmlar ve uzaklara yapilan kesif gezilerinin seruvenci, go-
zupek gorunumu, bunlarm gercek nedenleri konusunda ya-
nilgilara yol acar. Oysa burada ¢ogu kez s6z konusu olan, en
yakimmzdakinden Ustesinden gelemeyecegimiz i¢in kagma-
mizdir. Yakimmizda olamn tehlikelerini hissedince, bilmedi-
gimiz baska tehlikeleri bunlara yegleriz.”

Cumbhuriyetin ilk yillaninda ¢ok sayida tarihi roman ya da
seyahat romam yazilmasmda, modernlesme hamlesinin reel
gerilimleri gercekten yok edememesinin, Tanzimat'la bas-
layan kimlik sikintisitmin hala sturtp gitmesinin etkisi vardir.
Kimlikle iliskisi olmakla birlikte ondan ayn da ele ahnabilecek
bir baska bas edilmesi sorun “iic kitaya yayilmms imparatorlu-
gun” bir devlet simirlarina ¢cekilmesidir. Bu acidan bakildiginda
Hindistan’dan Amerikaya kadar uzanan genis bir cografyay
kendisine yurt edinen bir Turkd konu alan seyehat romanlan,
yitirilen topraklarnn temsili olarak geri anmasidir. SOmurgeci
daha alasag edilmemis bile olsa, der Edward Said, insanlar
topraklarim hayallerinde geri alabilirler

ant
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Cumhuriyetimizin Roman ve Oykiimiize Etkileri

Erendiz Atasu

Roman ve 6yku, insanhgm buyuk hayatina kiyasla cok yeni
yazmsal turlerdir; siir gibi degillerdir. Roman ve éykinun es-
kil kokleri yok mudur? Elbette vardir, halk hikayeleri, efsa-
neler, menkibeler vs. gibi; ancak roman ve dykinun gover-
digi iklim, sosyolojinin “modern toplum” diye isimlendirdigi
toplumsal-kultirel ortamdir. Bir cok edebiyatcimin romanmin
ilk 6rnegi olarak selamladig) “Don Kisot”, bu ortamin Avru-
pa’daki dogusunda yazilmistir.

Peki, modern toplumun yani tanim uygarhgmn tek belirleyici
olmaktan ¢iktig, sanayi uygarhgmm da soz sahibi oldugu, gi-
derek tanim uygarhgim geride biraktig kosullarda , insan te-
kinin basina ne gelmistir de, insam anlatan edebiyat iki yeni
tur koymustur ortaya? Basa gelen sudur: insan teki, topraga
bagh tarmim uygarhgmmn topraga bagh buyuk ailesinden, bes-
leyen, buyuten, esirgeyen, ayni zamanda onun butin karar
ve eylemlerine el koyan, gayet buyurgan, cezalandina, kimi
kez onu 6lume yargilayabilecek derecede cezalandinci olan
buyuk aileden kismen ya da tamamen siynimstir. Sryrilms-
tir da ne olmustur? Ozgurligi ve 6zlemleri ile imkanlan ve
imkansizhiklar1 arasma sikasmmstir. Hicbir 6zgurluk mutlak
degildir; her 6zgurlukle gelen yeni sorumluluklar, yeni ayak
baglan ve riskler vardir. Dolayisiyla bu yeni insanin sikis-
mishg bitmeyecektir.

Herkesin asina oldugu iki Unli roman kahramanindan o6r-
nekleyelim: Jane Eyre ve Raskolnikov. Charlotte Bronte’nin
kahramam Jane Eyre, 19. yuzyil ortalarinda toplumun iginde,
0zgur emeginin maddi karsihgma sahip cikarak tek basma
ayakta durmak ister, ve sayginhk da ister. Ote yandan cahsti-
81 evin reisi Rochester’ da ister. Oysa Rochester evlidir, karsi
deli de olsa capcanhdr. Jane Eyre, birbiriyle uyusamayan iki
arzusu arasima sikismistir.

Dostoyevski'nin 6limsuz kahramam Raskolnikoyv, 19. ytizyihn
sonunda, yuksek idealleri, o yukseklige ulasabilmek icin zo-
runlu saydig) alcakca eylemler ve vicdam arasmda sikismmstir.
Butun bu celigkiler, degismez kurallarmm ve kati yasaklarm
semsiyesi altinda bir 6rnek yasamlar suren feodal donem
insanlarmin basina gelmez. Sanayi devrimi ile, is bolumu
cesitlenmis, farkh isler goren insanlar, farkh hayat yollan-
na yonelmis, cesitlilikle birlikte strtismeler, uyumsuzluk-
lar, parcalanmalar artmmstir. Unlii Fransiz yazan Margarete
Yourcenar, Roma imparatoru Hadrianus’u anlathg, uzun
arastirmalara, ddneminin 6zgin belgelerine dayanan o pek
Unlu romaninda - “Hadrianus’un Anilan”- gunumuz insanla-
rmm temel duygularninin yuzyllar énce yasarms kimselerin
duygularmdan farkh olmacdigim adeta kanitlar. Oyleyse de-
gisen nedir? Temel duygular aymdir, ama insanlarin duygu-
larm ifade etme bigimleri degismistir. Tarihle, cografyayla,
simifsalhkla degisen iste budur, duygularin kendisi degil, ifa-
desi ve davramsa, eyleme dokulmesi...

Oguz Atay sorar “Babamn bir bilincalt var miydi?” diye. El-
bette vardi, ama baba bunun farkinda degildi. Peyami Sefa’in
“Matmazel Noralya'm Koltugu” romaninda bunahmh bir
geng vardir; romandaki durmus oturmus kisi, bu delikanh-
ya soyle bir tavsiyede bulunur: Canmindan bezdigi zaman uc
adet kulluvallahi ve bir adet elham dualarim okuyup ufleme-
lidir, sikintis1 dagilacaktir. Pek koti bir yasam stratejisi gibi
gorunmeyen bir yontem... Ancak insan duygu ve tepkilerinin
Su ya da bu sebep ve yontemle bastinldig bir ortamdan ne
roman kisisi, ne de romanci gikar.

Onermeme yoneltilen itirazi duyar gibiyim: Peki ya k&y ro-
manlan? Ya Yasar Kemal’imiz? Feodal toplumun kisilerini
anlatan romanci, kahraman olarak siramin disia cikan kisiyi




irdeler. Kimdir bu siradisi insanlar? Eskiyalar, ince Memet
gibi, Sabahattin Ali'nin Kuyucakh Yusuf’u gibi daga ¢ikanlar.
Deliler, Yasar Kemal’in Tagbas’ gibi. Kadimhgm buyuk ailede
katmerlenmis kahrnim bir yasam boyu cektikten sonra “Din-
ya yansa eski hasimm yok” diyebilen delimtrak yash kadmlar,
Yasar Kemal’in Meryemce’si gibi. Nitekim roman turimun ilk
ornegini olusturan “Don Kisot”un ayni adh kahramam da
akhm yitirmis, ya da deli taklidi yaparak ancak hayata katla-
nabilen bir kisidir.

Bu ¢ok uzun girisi, sunu séylemek icin yazdim: Biz bir top-
lum olarak roman ve dykunun serpilebilecegi toplumsal or-
tama gercek anlamda Cumhuriyetle giris yaptik. Osmanhnin
son donemlerinde atilan tUrkek, mahcup, kararsiz aydmnlan-
ma ve laiklesme adimlan bu is i¢in yeterli degildi.
Osmanhda roman ve éykunun gdvermesini engelleyen iki
toplumsal kosul egemendi: Osmanhinin  drgun, yaygin zo-
runlu egitime 200 yilhk affedilmez gecikmesi ve tam da bu
nedenle halk kitlelerine mal edemedigi yapay devlet dili, yani
Osmanhca. Osmanh kulturt kuskusuz degerlidir, ama simdi
kaydettigim iki ana neden dolayisiyla (6zellikle edebiyat ve
muzik alanlarinda)kitlelere mal olamams, dar bir zumre kul-
turu olarak kalms ve ulusallasamamstir.

Gene de Osmanh’min sén déneminde eser vermis iki buytik
yazardan s0z etmek durumundayiz: Romanda Halit Ziya ve
oyktuide Omer Seyfettin! Hayat, her zaman karsimza ayriksi
ornekler cikartir. Halit Ziya’daki insanin ruhsal derinligine
inebilme Yyetisi, belki de buginkii romancilarimmzda yoktur.
Her zaman sunu dusunmustmadur, éykuculugimize kusku-
suz biiyiik katkisi olan Omer Seyfettin’in duru dili, Halit Zi-
ya’da da olsaydi, romammiz ¢ok daha fazla beslenmis olmaz
mydi? Bu dustunceme karsi hemen bir soru dogar zihnimde,
Halit Ziya’min anlattigi konular, Osmanh zengin simifinin deb-
debeli, ama o debdebe icinde cliriumus hayatlan, Yunus’u di-
liyle anlatilabilir miydi? Hayir. Bu konularnn irdelenebilmesi
icin dilin o yonde gelistirilmesi islenmesi gerekirdi.

Boylece geliriz, Cumhuriyetin edebiyatimzin govermesi-
ne iki buyuk katkis1 ve etkisine: Dilde sadelesme; ve 6rgun
yaygm zorunlu egitimle ve 6zellikle Koy Enstituleri ile halk
kitlelerine ulastinlan aydinlanma.

Degerli yazar ve dilbilimci Feyza Hepgilingirler, Turkce-Os-
manhca iliskisini soyle bir benzetme ile acgiklar; Turkceyi,
goverebilecek butin filizleri kopartilmms ve buralara suslu
kurdeleler baglanmms yarah bir agaca benzetir. Bu sakatlan-
ms agacin Arapca, Farsca suslerle yaralan gizlenmis halidir,
Osmanhca. Halk kitlelerine ulasamams bu yapay dilde, ro-
man ve oyku gelisebilir mi?

Bilgi, kultur, bilimsel dusince, sanatsal birikim, kitlelere na-
sil ulasacaktir, elbette egitimle. Evet, Cumhuriyet aydinlan-
mas) batidan doguya, kentselde kirsala dogru homojen bir
yayllma gostermez. Ancak, unutmayahm ki, bugiin Turkiye
siyasallagsmis-dinci gericilige timden teslim olmuyorsa, bu
Cumhuriyet aydinlanmasimn hala suren etkileri sayesinde-
dir. Bu aydmlanmamn kusaklar boyu etkisini stirdirmis en
onemli kurumlarmdan biridir, Koy Enstituleri.

Dilde sadelesme ve aydinlanma sayesinde, edebiyatimz
yepyeni yazarlar kazanacaktir. Edebiyat yaraticihg Osman-
hda oldugu gibi egitime ulasabilmis dar bir insan grubuna has
olmaktan cikimstir: iki buiyuik demokratiklesme dalgasina ve
bu dalgalarla birlikte temalardaki muazzam cesitlenmeye
tamk oluruz: Dorugunu Yasar Kemal’de bulan koy koékenli
erkek yazarlar ve orta simf kékenli kentli kadin yazarlar. Koy

kokenli erkek yazarlarin cogu Koy Enstitulerinde egitilmis-
lerdir, Fakir Baykurt, Dursun Akcam gibi. Onlarin sayesinde
koy hayati olanca gercekgciligi icinde edebiyatiiza ve koyu
tammmayan kentli bilince mal olmustur. (Fabrikanm, isci sim-
fimm, kent kiyisindaki mahallelere ilismis insanlarimmzin yaz-
g1si ve hayatim edebiyatimza tasiyan, son derece sira disi
bir hayati olmus Orhan Kemal’i ayn dusunmemiz gerekir.)
Her simfin kadim ayni simfin erkegine gore sanssiz konum-
dadir. K@y enstitulu yazarlar arasinda kadima pek rastlama-
yi1z. Koy kokenli bir kadin edebiyatcimim kaleminden koyu ve
gecekonduyu okuyabilmemiz i¢in 1980’lerde parlayan Latife
Tekin’i (d.1957-) beklememiz gerekecektir.

Osmanhda elbette degerli kadin edebiyatgilar vardi: Sair
Nigar hamm, Sair Fitnat hamm, sair ve bestekar Leyla Saz
hamm, Fatma Aliye hammm ve elbette buyuk bir romanci olan
Halide Edip Adivar. Hepsi, Osmanh seckinlerinin 6zel egitim
alms ve bu sayede yaraticihklarnim kesfetmis kizlan.

Kadm haklan ve 6zgurlugu konularinda Ataturk’un siradis
zekas1 ve dusunce sistemi sayesinde epey curetkar adimlar
atabilmis olan Cumhuriyetin ilk kadin tabiplerini, hukukcu-
larm, Cumhuriyetin ilammdan sonra hemen goruriz; ama
sanat farkhdir. Cumhuriyetin etkilerinin, kadinlarin kalemin-
den cikms sanat degeri tastyan metinlerde belirebilmesi,
yeni kulturin bireylerce gercekten 6ziimsenebilmesine bag-
hdir. Bu da Cumhuriyetle dogan orta simf kentli kizlarm ol-
gunluk caglarina ulasmasi1 demektir: Nezihe Meric (d. 1924),
Adalet Agaoglu (d.1929), Leyla Erbil (d.1931) tglisu bu dalga-
nin ilk yildizlandir ve 1950’lerde 1s11ldamaya baslarlar; ‘60’lar-
da “70’lerde parlak urtunlerini veririler. Cumhuriyete icabinda
elestirel bakabilmis bu kadmlar gercekten de tam anlamiyla
Cumhuriyetin kizlandirlar. 1930larn sonlarinda ve 1940’1ar-
da dogan daha genis bir grup 1970’lerde, 1980’lerde parlaya-
caktir: Kimisi edebiyat hayatlarim hala surdiren bu kadmlar
arasinda Sevgi Soysal1 (1936- 1971), Ayla Kutlu'yu (d.1938-) ,
Pmar Kir'ti (d.1943-), inci Aral (d.1944-), Feyza Hepcilingir-
ler’i (d.1948-) ve bu satirlarin yazarim (d.1947-) sayabiliriz.

Bu kadmlarla birlikte kadmlarim ytizyillarca bastimlmes sesi
0zgurce isitiimeye baslar ve cesitli kadinhk halleri onlarm
metinlerinden okur bilincine aktanhr.

Burada kammca ilgin¢ olan iki nokta var:

1) Cumhuriyet devriminin kadindan yana vurgusuna ragmen
20. yuzyihn ikinci yansinda erkek yazarlarin kaleminden
¢ikms roman ve dykilerde, derinlemesine incelenmis do-
gurganhk cagim siren kadin karakterlere pek rastlamayiz;
Orhan Kemal’'in Cemile’sini, Necati Cumah’m Zelis’ini, Sa-
bahattin Ali'nin Madonnasi’m dista tutarsak. Oysa, 6nceki
kusak, Resat Nuri, Yakup Kadri, Memduh Sevket Esendal
“kadin”a 6nemle ve sefkatle yaklasir. Bu gariplik elbette kis-
men yoksul kirsal kesimi anlatan yapitlarim dayandig sosyal
gercekligin bir sonucudur; kismen de Cumhuriyet devrimine
ve edebiyat yaraticthgma ragmen erkek yazarm ataerkil ko-
sullandirmalan tam olarak yenememis oldugunu goéstermez
mi? Latife Tekin’in kéylu kadinlarma baktigirmzda, karsimiz-
da birer sahsiyet goruriz, hic de sadece kurgunun tasiy1-
cis1 durumuna indirgenebilecek kisiler degildir bu kadmlar.
Vatandas konumuna ytkselmis, sadece ev icinde degil, top-
lumda uretken bir varhk haline gecmis Cumhuriyet kadimm,
onun acmazlarm, celiskilerini pek bulamayiz dénemin erkek
romancilarinda. Bunun icin Nezihe Meric kusagimmn kalemi
eline almasm beklememiz gerekecektir.

2) Diger ilging nokta kadm yazarlarla ilgili. Toplum icinde
uretken olan yurttas kadim, onun kat ettigi yollan, tokezle-
digi yerleri, demin andigim kadmlar iletecektir bize roman-



larinda , 6ykulerinde. Furuzan (d. 1932) daha da geriye gide-
cek, kucuk bir muhacir kiz cocugunun biytiime 6ykisunu,
yoksul kosullardaki nice kadim canlandiracaktir i¢ dinya-
mizda. Cumhuriyet kiz1 sosyalizm ile tamsacaktir: Adalet
Agaoglu, Pmar Kur ve elbette Sevgi Soysal’a kulak veririz.
Kadm yurttasin bir iki kusak 6nceki hali neydi? Ayla Kutlu
savaslan, yenilgileri, gocleri biitin bu alt Ust oluslarm ac-
larm kadmlann gozlerinden anlatacaktir bize, adeta kadin
gozuyle tarih yazacaktir. Bu satirlanin yazan da kimi oyku-
leri ve romanlanyla tarihin bireylerin i¢ dunyalarmdaki yan-
simalarm, yankilanm dile getirmeye cahsacaktir. inci Aral,
bir utang ve 1stirap sayfasim, 1978 Maras katliammm kaziya-
caktir bellegimize.

ligin¢ olan sudur: Genel gecer degerlerde vefakar, cefakar,
surekli verici olmaya, golgelere cekilmeye 6zendirilen, hatta
zorlanan kadin, sanki edebiyat aleminde de toplumsal olay-
larin acihgina hirmeten kadinhk sorunlanm geriye cekmis-
tir; bir anlamda ataerkil degerlere 6dun vermistir; kaleme ilk
sariisinda islam ataerkilliginin cenderesinde sikistigi konu-
mu haykirmak ihtiyac iginde olsa da. Halide Edip, “Sinekli

Bakkal”da, “Handan™ yazan edebiyatc degildir. “Yurumek”
ve “Tante Roza” ile ige baslayan Sevgi Soysal “Yenisehir’de
Bir Ogle Vakti’nin yazaridan farkhdir.

Kadin edebiyatcilarin kadma ayn erkege ayn cinsel ahlak
dayatan iki yuzlu orta cag ataerkil kulturinun yol actig
acilan dile getirebilmeleri icin bir on bes -yirmi y1l daha,
Pinar Kur’un, Inci Aral'm cesur eserlerini, bir Duygu Ase-
na’yr (1946-2006) beklemek gerekecektir. 20. yuzyil sona
ererken, Turkiye feminizmi yavas yavas kis uykusundan
uyanmaktadir.

Gunumuz kadmlarnmn cesitli insanhk hallerinin dile gelisleri
icin, kammca Mine S6gut, Seray Sahiner gibi genc kalemle-
rin yetkin metinleri bize yardima olacaktir.

21. yuzyida, tim dinya ¢ilgin bir hizla teknolojik uzay ca-
gma atlamak isterken, dusunce ve felsefede ise neredeyse
magara devri duzeyine cekilirken, dimya nimetlerinin bo-
Tusimunde ise vahsi omurgahlarin gonul indirmeyecegi bir
utanc seviyesine kayarken, edebiyat ve edebiyat¢inin basma
neler gelecek, 6mrimuz yettigince gorup yasayacagiz.

Tiirk Oykiisimde Modernist Devrim

Oktay Yivli

Konusmamda Turk dykustndeki estetik modernizm ustin-
de, baska bir ifadeyle oykuculugumuzde 6zellikle 1950’1er-
den sonra baslayan modernist atihm Ustinde durmak isti-
yorum. Modermesmeyle ilgili olarak énceki panellerde lrzik,
Aksakal ve Ergin tarafindan kuramsal cerceve yeterince ¢i-
zildiginden ben bu konusmada yeniden kurama déonmeyece-
gim. Bir anlamda ortaya konan cercevenin icini Turk éykusu
ozelinde doldurmaya cahsacagm.

Modern teriminin Bati’da ve bizde cesitli anlamlan olmakla
birlikte modernlesme baglamindaki bir tartismada modern
kavrarmm geleneksel olanmn karsisina koymak gerekir. ilgili
kavramm bu sekilde tammladigirmiz andan sonra edebiyati-
mizdaki modernlesme hareketlerinin On Dokuzuncu Yuz-
yi'm ikinci yansinda basladigim da eszamanh olarak kabul
etmis sayihnz. Gercekten bizde her alandaki modernlesme
girisimlerinin ivmelenmesi Tanzimat sonrasina denk gelir.
Sinasi, Namk Kemal, Ahmet Mithat gibi adlardan olusan
Tanzimat'in ilk kusag kadar Abdulhak Hamit, Recaizade Ek-
rem, Semsettin Sami gibi ikinci kusagin yazarlan da klasik
Turk edebiyatimmn karsisina yeni bir edebiyat anlayisim koy-
maya ¢cahsmslardir. Bu donemde yapilan edebiyatin niteligi
tartismaya agik olsa da gelenekten kopmayla yenilesmenin
baslatildi@ ve devam ettirildigi konusunda sammnm pek cok
kisi aym dusuncededir. Servetifinun déneminde de strdu-
rillen modernlesme egilimine ikinci Mesrutiyet’in gérece 6z-
gur ortaminda dil boyutu da (Zira dil, modernlesmeden aym
dusunulemez, modern edebiyat aym zamanda bir dil soru-
nudur.) eklenir. Cumhuriyet’in kurulusundan sonraysa mo-
dernlesme ulus-devlet modelinin ¢evresinde serpilip gelisir.
1950’lerde resim, 6ykl ve siirde, 1960’lardan sonraysa ro-
manda yasanan gelismeleri modernlesmenin yeni bir evresi
olarak degerlendirmek gerekir. (Edebiyat tarihi, genel tarih
gibi donemlestirmelerden yalmzca hoslanmaz, aym zaman-
da nesnesini iyi kavrayabilmek i¢in bunu yapmak zorunda-
dir. Bu gibi durumlarda ¢cogu zaman dénemlestirmeler icin

cekilen simir cizgilerini kimi figurler ihlal eder. Ornegin 6y-
kumuzdeki modernist evreyi belirtmek icin kullandigmmz
1950’den cikan kurgusal dikey cizgiyi Ahmet Hamdi Tanpi-
nar oykusu geriye cekmek ister. Cunku Abdullah Efendi’nin
Ruyalar’min yazan, klasik anlayistan farkh bir dykulemeyi
1940’ yillarda yazmaya baslamistir. Tum bu kural disihkla-
ra karsm ve bunlarim farkinda olarak edebiyat tarihi yine de
genel egilimlerden kalkarak aym edimi yapmahdir.Ornegine
Bati’da Yirminci Yuzyil'm basinda rastladigirmz bir tutumla
bu yeni donemde, modern edebiyat baglamnda olusan uz-
lasimlardan farkhlasan bir edebiyatin dogmakta oldugunu
goruruz. (lkin 6yki ve siirde, ardindan romanda yasanan bu
modernlesmeyi, kendisinden 6nceki modernlesme bicimle-
rinden ayirmak icin estetik modernizm ya da modernist ede-
biyat olarak adlandirmak yerinde olacaktir.)

Ustiinde diisinmek icin konu olarak Tirk oykisundeki
modernlesmeyi aldigimdan bu noktadan sonra butunuyle
oyku turine yoénelerek kendimi smirlandiracagim.
Bu kapsam icinde modernist oykuctller icin listeleme
yapacagim, ardindan bu 6yku anlayisimin tipik 6zellikleri
uzerinde duracagim ve son olarak bu olayin nedenlerine
inerek konusmarmm bitirecegim.

Genel egilimlere bakarak Turk éykuculuginde birbirinden
farkh UC evreyi ayirt etmek olasidir. {Iki baslangicindan
1950’lere kadar gelen ve daha cok realist akim icindeki uzla-
simlan kullanan klasik evre, 50’lerde “A kusag” éykuculeriy-
le iz kazanan ve klasik gykuculigun uzlagimlarma baskal-
diran modernist evre, son olarak 1980’lerden sonra baslayp
901arda ve 2000’lerin basinda dorugunu yasayan ve sanal
bir gercekligi insa eden postmodernist evre. (Bu donemles-
tirme Onerileri genel egilimleri géstermekte olup hicbir evre
salthk tasimaz. Her evrenin icinde farkh tirden edebiyat
yapan yazarlar bulunmaktadir. Ayrica bu donemlestirmele-
re bakilarak tarihsel ilerlemecilik dusincesinde oldugu gibi




onceki edebiyat anlayiglarinin 61diguni sanmamak gerekir.
2010-2020 arasinda yaymn yapan yazarlarin éykuculuk anla-
yislarim inceledigim bir yazimda, s6zinu ettigim her u¢ an-
layisin ilgili donemde birlikte yasadigim, postmodernizmin
sonumlenmekte oldugunu oysa yeni gercekci bir dykuculu-
gun palazlanmakta oldugunu fark ettim. (Bkz. Yivli, Oktay
“Gunumiiz Oykiiciligine Giris Denemesi”, TE, Sayi: s. 583,
Mayis 2022, s. 16-24.)) Modernist dykuculik anlayisi icinde
Adnan Ozyalciner, Demir Ozlu, Erdal Oz, Ferit Edgu, Leyla
Erbil, Nezihe Meric, Onat Kutlar, Orhan Duru, Yusuf Atil-
gan, Vus’at O. Bener, Feyyaz Karacan, Bilge Karasu, Neca-
ti Tosuner, Selim l{leri, Nedim Gtirsel, Sevgi Soysal adlarim
siralayabiliriz. Kendilerinden onceki klasik oykuculikten
cok farkh bir kurmaca evreni olusturan bu ¢ kusak 1980’1
yillara kadar oykuculuk anlayisirmz: belirlemis ve modernist
Oyklyu basat duruma getirmislerdir.

Bu noktada béylesi bir dykuciluk anlayis1 kapsaminda du-
stinulmesi gereken iki yazar icin bir parantez agmak yerinde
olacaktir. Bunlar Ahmet Hamdi Tanpinar ile Sait Faik Abasi-
yamk’tir. Tanpmar, handiyse kendi baslangicindan itibaren
doneminden farkh bir 6yku anlayisiyla kisa kurmacalar yaz-
mis olmakla birlikte 50 kusagmn ustunde fazla etki biraka-
mamstir. Ozgiin yanlarina karsin baslangicta klasik oykii
ornekleri veren Sait Faik ise 1950 sonrasinda yazdig mo-
dernist dykulerle kendisinden sonraki yazarlan kismen etki-
lemistir. Her iki ad (bu yarg Tanpmnar icin daha gecerlidir)
50 kusagmn ustalan ya da onctleri olarak gérmekten cok
modernist anlayisin erken yazarlan olarak degerlendirmek
daha dogrudur.

Simdi modernist Turk dykusunun genel karakteri Gizerinde
durmamin zamam. Oncelikle bu 6zellikleri iceren genel
kavramlan verelim, ardindan birbirinin pesi sira bunlan
acimlayahm. Bir anlamda modernist oykiculigumuzin
dogasim ele veren bu kavramlar; 6znenin bulunusu,
mimesis yerine diegesis, icerigin guncellenmesi, formun
icerik duzeyine ulagsmasi, uzlasimlarn ¢ignenmesi ya da
degistirilmesi, agirhgin yazardan okura devredilmesi olarak
o6zetlenebilir.

Ozne, son ¢oziimlemede insan tekini temsil ettigine gére bu
baglamda ileri surdigumuz yenilik bir parca yadirganabilir.
Bu bakimdan son kez geriye bir bakis atmak yararh olur.
Tanzimat’tan bu yana dogas1 geregi modern kurmacada
insan temsili bulunur. Bununla birlikte modernist
kurmacaya kadar kurgusal dunya icindeki insamn yalmzca
disandan anlatildigim, bir anlamda onun 6znelesmesine izin
verilmedigini fark ederiz. Yam sira kural disihklar olsa da
Tanzimat doneminde Divan edebiyatimin etkisi ve monarsinin
yansimasi olarak, lkinci Mesrutiyet’teyse ulusalcihk
dusuncesi ve Gokalp sosyolojisinin motivasyonuyla kamusal
insan diyebilecegimiz bir tipin temsili vardir. Bu durum,
erken Cumhuriyet doneminde bir parca degisir; Halikarnas
Bahkgisi, Orhan Veli ve Sait Faik gibi yazarlar eliyle bu
kez humanizmanm insam temsil sahnesinde gorunur.
Oznelesmenin ilk belirtileri de estetik modernizmin erkenci
yazarlan olarak saydiginmz Tanpmar ve Abasiyanik’la
cikagelir. 50 kusag yenilikcilerinin norm durumuna getirdigi
6znenin bulunusu ve merkeze konmasi edimi, bdylece tum
modernist konvansiyon tarafindan ustlenilir. Artik 6zne
disandan betimlenmez, dykileme gorevi kendisine verilir,
belki daha da 6nemlisi 6zbilingli duruma gelir.

Modernist dykiculigumuzin, dahasi tim modernist edebi-
yatimzin devrim niteligindeki 6zelliklerinden biri mimesisin
(yansitma) yerine diegesisin (anlatimcilik) gecirilmesidir. Bir
sanat gorusunu ifade eden mimesis, iki bin yil boyunca Bat
sanatim etkilemis, bu anlayis nedeniyle sanat bir yansitma
olarak kabul edilmis ve daha cok da dis dunyamn temsili ola-
rak Yirminci Yiuizyil’a kadar etkili olmustur. Yuzyihn basida
disavurumculukla (ekspresyonizm) birlikte Bati’da isler de-
gismis, mimesis terk edilerek insammn i¢ dinyasimn anlatim
odaga ahnmstir. ilkin 50 kusag), ardmdan izleyicileri Ba-
tr’daki oéncellerinin yaptiklan gibi birytik oranda i¢ dunyay:
anlatmgslar, Ustelik bunu 6znenin kendisine yaptirrmslardir.
Bu poetik ve estetik degisimle birlikte kurmaca; gostermek-
ten cok anlatmay yeglemis, gercekligi yeniden tammlamis
ve temsil baglaminda degisiklige gitmistir. Gerceklik algisi-
mn degisimine bagh olarak dis gercekligin yerine i¢ gerceklik
konmus, bilincin yerini bilin¢ dis1 almmstir. Temsil baglaminda
yurutilen bir tartisma, temsilin yoklugu bicimindedir. Bu go-
ruse katilmak olanaksizdir, dogasi geregi sanat temsil eder
ancak temsilin bi¢cimi ve nesnesi degisebilir. Modernist ede-
biyat anlarmnda s6z konusu olan da tam olarak budur.

Modernist dykumuzun getirdigi degisiklerden biri yeni ice-
riklerdir. Berna Moran in Tiuirk Romanina Elestirel Bir Ba-
kis [ kitabindaki saptamasina gére Batihlasma sorunsah ro-
mammz1 50’lere kadar mesgul etmistir. Milliyetcilik akim
ulusal olam oncelemis, toplumcu gercekci edebiyatimz dis
catismayr ve dogayla savasim bir izlek olarak getirmistir.
Modernist devrimle birlikte icerik guncellenmis; Batihlasma
yerine yabancilasma, dogayla mucadelenin yerini éznenin
kendisiyle savasim, dis catisma yerine i¢ catisma, yerlilik/
ulusalhk yerine evrensellik almstir. Tam bu noktadayken
anmamz gereken bir 6zellik bu evrede forma, icerik kadar
onem verilmis olmasidir. Bu, ikinci Yeni siirinin modernist
oykumuzle paylastig bir 6zellik olacaktir. Neyi anlatmah ka-
dar nasil anlatmah sorusu bicim kaygisi ve teknigin yuksel-
mesi biciminde edebiyat estetigine eklenmistir. Son olarak
klasik kurmaca tarafindan kurulmus olan neredeyse tum
uzlasimlarnn gézden dustigu bir streg baslar.

Dis gercekligin yansitilmasi olarak isleyen klasik kurmaca-
da yazar, belirleyici bir role sahiptir. Cogu zaman anlaticilar,
kimi zaman da karakterler yazarin temsilcisi olarak is gorur-
ler. Oysa modernist dykimuiz ve ardindan modernist roma-
mmiz her seyi bilen ve belirleyen tannsal yazar imgesini terk
etmis, onun yerine metnin otoritesini koymus ve buna bagh
olarak da okura etken bir rol bicmistir. Zira ice kapanan, dis
dunyanmn temsili yerine i¢ dunyamn ve bilin¢ disimin karanhk
dehlizlerine agilan modernist edebiyatta semantik zorluklar
vardir. Bu nedenle anlamlandirma edimi okurun katkisi ol-
madan tamamlanamaz.

Modernist Turk dyktustnin (aym 06zellikler modernist Turk
romani i¢in de gecerlidir) dogasim olusturan temel 6zellikle-
ri agimladiktan sonra sira, estetik modernizmin nedenlerini
konusmanmm zamam. Bunun i¢in iki varsayim 6ne sirmek is-
tiyorum: (ki toplumsal varsayim, ikincisi etki kuram.

L. insan ve toplum cagdan caga degisir, bunun sebebi ya da
sonucu dunyamn degismis olmasi, belki daha dogru bir ifa-
deyle dunya algisimin degismesidir. Cunkl dunya insandan
bagimsiz olarak neyse odur. Genelde sanat, 6zelde kurmaca;
insan ve onun uzerinden de toplumu anlathigina gore de-



gismeden aym bicimde kalamaz. insandaki, toplumdaki ve
dunya algisindaki kucuk bir degisiklik gercekligin tammimmn
degismesi anlamim tasidig) icin sanat, edebiyat ve kurmaca
da buna uymak zorundadir. Tersi durumda artik var olma-
yan bir diinyay: 6lii bir okur kitlesine anlatrms olacaktr. iste,
modernist Turk dykisinun, genelde modernist Turk edebi-
yatimin dogusu toplumsal varsayimla aciklanabilir. Onceki
donemden farkh bir edebiyat yapan, farkh bir resmi cizen
yazarlar ve ressamlar, degisen dinya algis1 ve degisen in-
sana bagh olarak dilini ve teknigini degistirmis, yeni olgulan
béylece anlatabilmislerdir. Once sanat degisimi anlatir, son-
ra bilim saptamada bulunur. Zira sosyal bilimler de sanatin
ilk ediminden sonra 50’1 yillan incelediginde toplumun de-
gistigi tespitinde bulunmustur.

Sanatin 6zerkligi baglarmnda bu goéruse karsi cikilabilir mi?
Sanmiyorum. Evet, sanat ve 6zelde edebiyat 6zerk bir soy-
lemdir. Ancak bu 6zerklik onun tarih ya da sosyolojiye indir-
genemeyecegi anlammm tasir, monad oldugu anlamm degil.
Edebiyat monad gibi sizdirmaz olmadigina gore onda ¢agi-
nin tamkhgm aramak da bosuna bir ¢aba degildir.

.. insan uzak caglardan beri etkilesen, etkiye acik olan bir
varhktir. Yirminci Yuzyill'in ikinci yansindan itibaren insan
toplumlan arasindaki yakinlasma hizla artrmstir. Kureselles-
me cagindaysa uzak toplumlarmm birbirine etkisi kagimilmaz-
dir. Etki varsaymm baglaminda gecen ylizyll boyunca Bati’da

birbiri ardinca ortaya ¢ikan dadaizm, surrealizm, varoluscgu-
luk gibi edebiyat ve felsefe akimlan Turk yazarm etkilemis-
tir. 40’1larda varhgmm yavas yavas belli etmeye baslayan bu
etki 50’li yillarda hem 6yki hem siir 6zelinde yogunlasmstir.
Bati’da daha erken baslayan estetigin giincellenmesi sorun-
sah boylece bizim edebiyatimiza da bulasmmstir. Buna bagh
olarak éncekinden farkh bir edebiyat pratigi, farkh bir kur-
maca pratigi Turk edebiyatina eklenmistir. Elbette basit bir
taklit olarak degerlendirip bu edimi kiicgimsememek gerekir.
Bu durumu, degisen insam ve toplumu anlatmamn bicimini
0grenmek olarak yorumlamak gerekir.

Konusmami dénemlestirmeler hakkinda sdyleyecegim bir-
kag¢ cumleyle bitirmek istiyorum. Dénemlestirmeleri, ger-
cekligi anlama ve yorumlama bigimleri kadar estetik alan-
daki degisimler de belirler. Ne kadar yapay olursa olsun
sanatta ve edebiyatta yapilam, duragam ve degiseni bilmek
icin bu gereklidir. Bu kavramlastirmalarm bir baska 6zelligi,
hicbir zaman bunlarin gerisinde yatan olgularin katiks1z ol-
madiklar ve yeniden geri gelebilecekleridir. Ornegin 501er-
den sonra baslattigimmz modernist dyku evresinde Haldun
Taner, Tank Bugra gibi yazarlarin hala klasik 6ykuyu strdur-
mus olmasi ve 80’lerden sonra postmodernist bir kurmaca
basladigi halde son on yilda Kamil Erdem, Banu Ozytirek gibi
yazarlar uizerinden modernist 6ykunin yeniden géruntr ol-
masi bunu bize ammsatmaktadir.

Modernizm ve Cagdaslasma: Celiskili Gerceklik

Sezer Ates Ayvaz

Guzin Dino’nun, “Turk Romammnmn Dogusu” ve “Tanzimattan
Sonra Edebiyatta Gergekgilige Dogru” kitaplarim okurken,
bana kendini, sik sik hatirlatan bir dustinceyle baslamak isti-
yorum. Ronald Barthes’tan esinlendigim bir cimleyle; Yazi-
nin, edebiyatin sifir derecesi olmaz.

Yazar neyi, nasil amaclarsa amaclasin, hangi politik bilince
sahip olursa olsun, edebiyat, roman, sadece yazildi§ anmn
icinden konusan, simdiki zamanla simirh olamaz. Yani; yazinin
ufkunu, dilini, anlam katmanlarim belirleyip olusturan, simdi-
ye, gecmise ait ufuklar, anlati gelenekleri ve surecleri vardir.
Bu stireclerin, bir kismimin, Bakhtin’in sézunt ettigi sosyolojik
imgeler oldugu ve mutlaka incelenmesi gerektigi aciktir.

Guzin Dino, romammzin, yapisim ve etkinlendigi kaynakla-
n, gercekligini inceledigi gibi, sosyolojik, politik sureclerin
ve onlarnn ifadesi olan anlayis ve secimlerin de bir dokumu-
nu yapmstir.

Guzin Dino kitaplarmin yazildig) tarihler dikkate ahndigin-
da ve bugin hala, sosyolojik sureclerle, edebiyat arasindaki
iliskiyi, inceleme nesnesi yapma tavn, érnegini cok az gor-
duguimuz bir kaygiyr ve cabayi ifade etmektedir.

Bende bu stuirecler ve onlarin disavurumu olan dil, edebiyat
Uzerine, bir disinme denemesi yapmak istiyorum.

Evet, ilk romanlarmmz, Batimin teknolojik ustunlik sagla-
cdigmin iyice anlasilcigl, Osmanh imparatorluguun, politik
zafiyet gosterdigi gec modernlesme diye addedilen bir za-
manm icinde yazilmslardir. icinden ¢iktiklan sosyolojik, po-
litik gercek, iki paradigmayla ifade edilebilir. Modernlesme

ve geleneksel toplum. iIki: Batimn, ekonomik egemenligini
pekistirdigi, dinya sisteminin isleyisinin butinine hakim ol-
dugu, merkezi ve modernlesmis toplum yapisim temsil eden
paradigma. Ki bati disi ulkeler icin, kendilerini degistirmek,
modernlesmek zorunda olmanm ifadesidir bu. Digeri, bat
dis1 Ulkelerin, dinya sistemi icindeki periferi konumlarmm
ifadesi,yani, geleneksel toplum paradigmasi. Edward Said’in
izinden gidersek, tarihsel acidan birbirine karsit ¢ikarlar ve
anlam evrenlerinden olusmus iki ayn kulturel, tarihsel kimlik
ve bunlardan birinin digerini sémurgelestirmesi, ya da em-
peryalist somurinun alam haline getirmesi...

Tanzimat yazarlan, zihinlerinde var olan bu iki paradigma-
nin orta yerinde, roman yazmaya kalkistiklarmmda, roman de-
nilen, batih bir anlati tarzim seciyorlardi. Batimin, tarihsel,
toplumsal dinamiklerinin Urint olan romam benimserken,
aym zamanda, geleneksel kilturlerini, hic degilse bazi yon-
leriyle degistirip, donusturmeyi amaclamislardi. Kendi kil-
turel kimliklerinden vazgecmemek ama batimn modernles-
meyle elde ettigi kazammlarla donatarak, kendi anladiklan
anlamda daha gercekci anlati yapilan kurmay istiyorlard.

Bu istek ve arzunun daha baslangicta kendi dogas geregi,
celiski ve catismalarla yukli oldugunu séylemek mimkun.

Roman yazarlarnimizin, iginde bulunduklan ¢atismaa, celis-
kili gercekligin, Guzin Dino’nun her iki kitabinda da, ince-
leme konusu yapildigim soyleyebiliriz. Tanzimat romancis
hem go6zleri kamasms bir halde modernlesmenin gerekle-
rine bakmakta, hem de kendi kulturel kimligini yitirmek is-
tememektedir. Ustelik, geleneklerinden gelen, kendi top-
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lumsal dinamiklerinden devralacag bir anlati tarz1 yoktur ve
yazdiklaryla bunu olusturmak istemektedir.

Guzin Dino'nun diliyle sdylersek; Mesnevi disinda, sadece
masal ve hikaye gibi sozll geleneklerden baskasma sahip ol-
mayan ilk Turk romanacilan i¢in, agirbash, tutarh bir uslupla,
derli toplu ve gercege dayanan bir konuyu islemek icin gere-
ken kurallan bulmak kolay olmamstir.

Bu yuizden; 6rnegin Intibah’m, bati tiirti roman formlan etki-
lenmesine acik ama yapi olarak, s6zIu kultirin hayal giicin-
den, anlati kahplarindan ve kisiliklerinden beslenmis oldugu
gorulmektedir.

Gene; Guzin Dino’nun ifadesiyle soylersek; “Namik Ke-
mal’de yasadig) devirde Osmanh edebiyatinda hentiz ha-
kim olan mistik ve iptidai bir dinya gorusune karsi gercegi
sezmek ve sezdirmek icin hakikat yolu ile bir fikir hamlesi
yapmak istemistir.” N. Kemal, Fransiz klasiklerinin tesirinde
kalmamistir, ancak, Ronesanstan sonra, orta cag mistisiz-
minden kurtulan garp dunyasinda 17. yizyil, mutefekkir ve
sanatkar, yeni hayat sartlarina gore kendine yol bulmak icin
ve o yeni hayati ifade etmek ic¢in akilla ve onun olcusuyle
tabiat ve hakikate yaklagsmak istemisse, Osmanh mutefekkiri
de, iki asir gecikme ile hakikati ve onun ifade sekillerini aym
aletle, akilla ayarlamaga baslarmstir”

Ama, Intibah’'n yazan, en ytice degerin akil oldugu aydn-
lanma felsefesinin, toplumsal- dustnsel gelenegine dahil
degildir . Bati felsefesinin, antik cag yunan felsefesinden
baslayan, pozitivizme varan dusunce ve zihniyet gelenegi-
nin icinden gelmemektedir. Endustri devriminin, kapitaliz-
min Uretici guclerinin hakim oldugu, bir toplumsal yapmmn
bireyi de degildir.

Tanpmar’in saptamasiyla, Sarkta, sultandan baska 6zne yok-
tur, Tanzimat romancisi, sultandan baska 6znenin olmadig
bir toplumsal kurulusta, akilla temellendigi sdylenen, 6zerk
bireyin dogusuyla iliskilendirilen bir anlati yapisim, roman
yazmayi gerceklestirmek istemektedir..

Bu caba neden, diye sorulabilir, kolayhkla.
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Unutmayahm ki; Osmanh toplumunun ve kurumlarnimn mo-
dernize edilme cabalan esas olarak Tanzimatla baslar. Tanzi-
mat, imparatorlugu icinde bulundugu gerilemeden kurtarma
amaciyla gelisen reformlar, distinceler acisindan yenilesti-
rici bir zemin hazirlarken, aym anda gazetecilik yapan, s6z-
luk hazirlayan, cevirilerle bati yazin turlerini tamtan, cesitli
kulturel faaliyetlerde bulunan yazar tipini dogurmustur.
Gene, unutmayahm ki; Tanzimat aydim, gazetecisi, yazan
ve romancisi cokluk aym kisidir. imparatorlugun kurtulusu
konusunda yazilar yazan, gazetecilik yapan, sozluk, ansik-
lopedi hazirlayan ve roman denilen anlati turint toplumuna
tamtan aydimdir s6z konusu olan.

Tanzimat aydim, halk 6gretmenligi ve toplumu aydinlatma
misyonunu benimsemis oldugu 6lcude, romam, batih bir an-
lat tarzim benimser ve ceviriler yoluyla benimsetmeye ca-
hsir. Oysa, roman, cokca ifade edildigi gibi; batih yasam tar-
zmn sonucu ortaya ¢ikims bir tarihsel gelisimin Urintdur
ve Pazar ic¢in uretimden dogmus, bati insammin bireylesme
surecinin sonucu. Gunluk yasamn. edebiyat duzeyine akta-
rimasma olanak vermistir.

Bireyin olmadig), cemaat iliskilerinin hikum strdigu bir top-
lumda, roman yazma motivi, elbette toplumu egitmekle es
anlamhdir, modern bir anlati tarzim benimseyip, énceligi top-
Tumun ilerleme sorununa verip, politik bir secim yapmaktir.
Tanzimat ve sonrasinda, yazarlarimz, bu politik tavirla kendi
anlayislarma uygun , modern bir anlat diizeyini amaclamslar
ise?

Ortaya ¢ikan roman oneklerinin agirhkh olarak, geleneksel
kultirim anlati kahplarnndan, kisilik ve tutumlarnndan, yo-
gun etkilenmeler, naif nitelikler tasimasimn nedenleri neler-
dir? Guzin Dino, soyle cevap verir bu soruya:“ N. Kemal’in
yazin program ile bunu uygulayis1 arasmdaki ayrimlarnn
incelenmesi, bizi Turk romanimm dogusu sorununun gobe-
gine goturur. S6z konusu olan, iyi anlasiimams etkiler ya da
kisisel yetersizliklerden ¢ok, belli bir yasantiya ve uretim bi-
cimine bagh bir anlatim sisteminden. cok gelismis ve grift bir
toplum sistemine geciste ortaya ¢ikan érgensel zorluklardr.
(s-33-turk rom.dog)
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Oyleyse; gec modernlesme diyebilecegimiz bu dénemin, ay-
dmm katinda, hem batidan ¢evrilen roman orneklerinde, hem
de gelistirilmeye cahsilan gercekcilik anlayisimda, s6zinu
ettigimiz ikiligin, iki paradigma arasinda kalma sorununun
bir parcalanmaya, dagilmaya, iki karsit dil ve diinya arasin-
da, iki dunyayr da tam anlamrmyla temsil edemeyecek bir dil’e
yol actig sdylenebilir.

Ortaya ¢ikan roman ornekleri ve edebiyat dilinin, naif, arka-
ik bir dil oldugu, saptamasim yapar Guzin Dino, vurguladig
nitelik ; eklektik olmalandir...

Cunku; Bu romanlarim edebiyat dili, her iki paradigmaya da
yakin, her iki paradigmadan da uzak ve farkhlasmistir. Gu-
zin Dino’nun eklektik dedigi, Deridda’mmn aradahk deyimiyle
kavramlastinlabilecek bir dil’dir. Hicbir paradigmaya indir-
genemeyecek olandir.

Sosyolojik, politik stirece dénersek; modernlesmeye duyulan
istek ve tahayytle ragmen, yazar ve aydm, toplumun ilerle-
mesi, gelismesi endisesini duysa da, geleneksel kultur baki-
mindan bir bellek ve tarih duygusu yitimine ugramammstr.
Modernist romammn, form ve anlayislan amaclansa da; orta-
ya ¢ikan metinler, iki paradigmadan da izler, isaretler tasi-
yan, melez bir 6zellikler butini niteligindedir.

Bdyle bir melezlik konumu, bir tur olarak romamn 6zellikleri
s0z konusu oldugunda, Bahtin’i getirmektedir akla. Cunk;
ona gore; diyalog, cokseslilik, melezleme bir yandan top-
lumsal olgularm, bir yandan da romanm kendi dogasmdan
kaynaklanan, bir gercekliktir. Melez bir olusum olan roman,
celiskili ve cok dilli bir dunyanin ifadesidir.

Bahtin’e gore, tarihsel varolusun herhangi bir ugraginda dil,
bastan asagi bir heteroglot’tur; simdi ve gecmis arasindaki,
gecmisin farkh donemleri arasindaki, simdinin farkh toplum-
sal- ideolojik gruplan arasindaki, egilimler, ekoller, cevreler
vb. Arasinda, hepsi de bedensel bir bicim alims toplumsal-
ideolojik celiskilerin birlikte varolusunu yansitir. Heterog-
lossia’min bu ‘dilleri’, toplumsal acidan tiplestirici yeni ‘diller’
olusturarak cesitli sekillerde birbirleriyle kesisir.

Oyleyse; romanda melezlik konumu, hem toplumlar, hem
de kulturel kimlikler icin, d6nemli bir agcithm getiren Homi K.
Bhabha’min sézinu ettigi melezlik kavrarmm destekler go-
runmektedir.

Ne ben, ne o6teki, baska diyarlarin sarkisi: Melez Roman,
romammzin ilk érnekleridir ve kendi geleneksel sarkilan-
m unutamayan, kolektif bir bilincin, bellegin, edebiyattaki
izdusumudur. S6zunu ettigimiz kultur kimliginin, bilincli ya
da bilincdis), dile gelme istegidir, ifadesidir. Melez roman,
bunyesindeki celiski ve uygunsuzluga ragmen, kendini,
amacladig romana yaklastirandir. Belleginin, hem dimne ve
bugune ait degerlerini, hem de ilerleme arzusunu, belli 6l¢u-
lerde hatirlayan romandir. Degismeye arzulu oldugu halde,
degisemeyenin yeni olana direnmesi, degismeyenin ise es-
kisi gibi olamayacagmmn ifadesidir. Gelenegin kendisi olarak
kalmadig@ yerdedir, bu roman. Modernist romandan 6dung
almms tekniklerle, kendine 6zgudur ve hic bir paradigmaya
indirgenemeyecektir. Eskiyi bir élcide unutmak isteyendir,
bu roman ama yeninin de baskilanmasindan kurtulmak ister.
Her iki dinyanm farkhhgmm farkmdadir, bu ytizden uzaklas-
timr kendini onlardan.Guzin Dino’nun deyimiyle eklektik bir
yapidir. Zaaflan da buradan kaynaklamr, benzemezIligi de...
Boylece, yukanda sézinu ettigimiz iki paradigmanm temsil-
cisi olmaktan ¢ikmms, benin 6tekilestirdiginin baglamindan
cikmistir. Ne o, ne odur ¢unk...

Cunku; melezlik, modernist ve geleneksel toplum ve para-
digmalarmm arasinda kalms bir ugraktir. Hicbir paradigma-
y1 butinuyle temsil etmeyen bu yap1, paradigmalarm sir-
larma hapsolmayacak denli, belirsiz ve baska bir seydir. Ait
oldugumuz cografyada, Turkiye’de gunimuzde yazilan ro-
manm, yola gikti§) yerdir melez roman ve kendi gelecegini
duslemistir..

Bugiiniin daha gelismis, roman anlayiglarma, yapilarma ulas-
manm, kendine 6zgu gercekligi, sertivenidir, s6z konusu olan...
Tam da burada, romanin, zaten, kendi dogas: geregi, mutlaki-
yetci olmayan bir dili barindirdi@m, hicbir hayali bitinun, saf,
mutlak, tek ses kihnamayacagmm, tekrar, hatirlamak gerekir.
G. Dino’nun vurgulanna donersek; “Yeni Osmanhlarda, hic
degilse iclerinden en iyilerinde, eski biz'den, yeni bir ben im-
gesini ortaya koyma istegi goze carpar.” Bir baska saptama,
gene Guzin Dino’dan:

“O devrin aynasi olan yapitlan, yazarlar, kisaca degindigimiz
kargasahk icinde olusturmuslardir. Yeni-Osmanhlarin yasa-
diklan doga, onceki kusaklarimki degildir artik; batih cagdas-
lannki de degildir daha, ama inceledigim metinlerde, 1876
yiimm adam olan N. Kemal’in dis dunyayi, yeni iliskilerini
belirleyen kavramsal mekanizma neredeyse...elle tutulur ni-
teliktedir.”

Bana gore; yazarlariimz, hem degisip modernlesmek hem de
ait olduklan ideolojik, ahlaksal evrenleri terk etmemek niye-
tindeydiler. Kolektif bellekleri kadar, bu ikili, birbirini disla-
yan, birbirleriyle celisen arzu da, belki, yol gosterdi onlara,
ve belki de onlan simirlarin disina itti. Boyle bakildiginda, iki
evren arasimda, bir sizofrenik bilincin catismalan yerine, daha
baslangicta, bilincli ya da degil, ortak bir kabulden yola ¢gikirms
olduklan dustunulebilir.. Melezlik ve farkhhk kabuluyle...

Ana hatlarim, ortaya ¢ikarmaya cahstigim, Melez roman,
Guzin Dino metinleri s6z konusu oldugunda, asin yorum
sayilabilir belki. Butin asin yorumlar gibi, riskli bir kavram
olabilir, melez roman..

Bence, bir ustinligu de var ama, Darysus Sagin'in s6zunu
ettigi, geleneksel toplumlarn, sizofrenik, parcalanms, yarah
bilincinden, bir 6lciide uzaklastirabilir bizi. Hep aym ¢cembe-
rin icinde donup durdugumuz, kendimizi bir turli aynalarda
goremedigimiz, gerceklik imgelerinden, kurtarabilir, bir 61-
cude. Bu imgelerin, kahci olma tehlikesinden, koruyabilir izi.
Eco’nun diliyle; soyle de sdylenebilir: Bu éykunun de ki-
tabimim olasi bir yorumuyla herhangi bir ilgisi yok. Ondan
¢ikanlabilecek bir ders varsa, o da ampirik yazarlarin 6zel
yasaminin metinlerinden daha anlasilmaz oldugudur. Metin-
sel Uretimin gizemli tarihi ile onun gelecekteki okunuslarmm
denetlenmesi olanaksiz degisimi arasinda, metin olarak me-
tin hala rahatlatic bir varhg, tutunabilecegimiz bir noktayr
temsil eder.

Guzin Dino’nun soézcukleriyle, bitirmek istiyorum konusma-
mi: Dinyada bir kultir butinlesmesinin, paylagsmasimn ilk
taslan konmuyor mu sonunda yerli yerine ve her tas kisisel
bir seruivenin sonucu degil mi? Karinca kaderince, o mekan
bu mekan, gel zaman git zaman, uctu ucacak imgelerden ne
kurtanirsak kar, o darmadagmk imgeler.

ant




Istanbullu iki Sokak Kedisi

- ustumii oértuyor sessizce gece
-kticuik yalmzhgim
sefkatli bir karanhk soguk ve cok kalabahk
disarda bir istanbul icimde baska kentler gokdelenler
sokulmusum kendime yuziimde yagmur sesi
annem 1k 1hk ninniler soyliuyor
bir sokak lambasi ve yoklugun fotografindayiz sanki
bir sokak ortas1 donmus bir kis mevsimiyiz
sagmmzda o6fkeli bir istanbul simsekli gozleri
b i z urkmus 1slak iki sokak kedisiyiz
avucumda amlar laleler
kollarnim kiraz mevsimi her yer kirnmz
beni sevince buyurdi g6z bebeklerim
sacimda maviler ucusurdu pembeler
bulamirdin harflerime siirlerimeneolurgitme
bak acmms kollarim istanbul
bekliyor bizi orada dylece
bir subatin esiginde

Seyma Nilay Elmas, 9. Simf Ogrencisi

(*) Editorim Notu: Geng Sair sayfanrmzimn yayma hazir-
lanmasindaki katkilarindan dolay, egitimci dostumuz
Neslihan Su’ya tesekkir ederiz. Dokuz say1 boyunca
eserlerine yer verdigimiz geng sairlerimizin tiretim-
leriyle gelecekte sikca kargilasmak dilegiyle... Simdilik
hoscakahn :)
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